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Περίληψη	

	

Στην	παρου+ σα	 εργασι+α	 εξετα+ ζεται	η	αμφι+δρομη	σχε+ση	μεταξυ+ 	ανα+ λυσης	και	 ερμηνει+ας,	

με+σα	 απο+ 	 μι+α	 διαδικασι+α	 συνεχου+ ς	 αλληλεπι+δρασης	 και	 ανατροφοδο+ τησης.	 Στο+χος	 της	

ει+ναι	 η	 εξαγωγη+ 	 συμπερασμα+ των	 το+ σο	 θεωρητικου+ 	 ο+ σο	 και	 πρακτικου+ 	 χαρακτη+ ρα,	 τα	

οποι+α	θα	συμβα+ λλουν	καθοριστικα+ 	στη	διαμο+ ρφωση	της	τελικη+ ς	ζωντανη+ ς	εκτε+λεσης	του	

υπο+ 	μελε+τη	ε+ργου.	Η	εφαρμογη+ 	αυτη+ ς	της	προσε+γγισης		πραγματοποιει+ται	στις	“Etudes	6,	

16	και	18”		για	πια+ νο	του	Philip	Glass.	

Αρχικα+ 	 πραγματοποιει+ται	 μια	 ιστορικη+ 	 και	 αισθητικη+ 	 επισκο+πηση,	 με	 στο+χο	 την	

εξοικει+ωση	με	το	συνθετικο+ 	ιδι+ωμα	του	μινιμαλισμου+ .	Στη	συνε+χεια	αναφε+ρεται	η	ζωη+ 	και	

το	 ε+ργο	 του	 Philip	 Glass,	 καθω+ ς	 και	 οι	 συνθετικε+ς	 τεχνικε+ς	 που	 χρησιμοποιει+	 στις	

συνθε+σεις	 του,	 στοιχει+α	 που	 αποσκοπου+ ν	 στην	 γνωριμι+α	 με	 την	 προσωπικο+ τητα,	 το	

υπο+ βαθρο	και	τη	συνθετικη+ 	εξε+λιξη+ 	του.	

Στο	συνε+χεια	γι+νεται	λεπτομερη+ ς	ανα+ λυση	των	τριω+ ν	σπουδω+ ν,	βασισμε+νη	στις	παρακα+ τω	

μεθοδολογι+ες:	 αναγωγικη+ ,	 μορφολογικη+ ,	 αρμονικη+ ,	 μοτιβικη+ 	 και	 ρυθμικη+ 	 ανα+ λυση.	 Η	

αρμονικη+ 	ανα+ λυση	περιλαμβα+ νει	και	την	εφαρμογη+ 	της	Νεοριμανικη+ ς	Θεωρι+ας,	η	οποι+α	

χρησιμοποιει+ται	για	την	προσε+γγιση	ορισμε+νων	αρμονικω+ ν	σχε+σεων.	

Έπειτα	 ακολουθει+	 το	 κεφα+ λαιο	 της	 ερμηνει+ας.	 Σε	 αυτο+ 	 αρχικα+ 	 χρησιμοποιου+ νται	

βιβλιογραφικε+ς	 πηγε+ς,	 συ+ μφωνα	 με	 τις	 οποι+ες	 αντιπαραβα+ λλεται	 η	 αναλυτικη+ 	 και	

ερμηνευτικη+ 	 διαδικασι+α,	 αναδεικνυ+ οντας	 τη	 δημιουργικη+ 	 και	 αλληλοτροφοδοτου+ μενη	

σχε+ση	 τους,	 καθω+ ς	 και	 την	 αναγκαιο+ τητα	 της	 ισο+ τιμης	 μεταχει+ρισης	 των	 δυ+ ο	 αυτω+ ν	

συνιστωσω+ ν.	 Έπειτα,	 παρατι+θενται	 οι	 εκτελεστικε+ς	 προκλη+ σεις	 που	 μπορει+	 να	

αντιμετωπι+σει	 ε+νας	 ερμηνευτη+ ς	 μινιμαλιστικη+ ς	 μουσικη+ ς,	 ενω+ 	 στο	 τε+λος	 γι+νεται	 η	

ερμηνευτικη+ 	ανα+ λυση	των	σπουδω+ ν.	

Στα	 συμπερα+ σματα	 που	 ακολουθου+ ν	 τονι+ζεται	 η	 αποτελεσματικη+ 	 επι+δραση	 της	

αμφι+δρομης	 σχε+σης	 ανα+ λυσης	 και	 ερμηνει+ας,	 καθω+ ς	 διαπιστω+ νεται	 ο+ τι	 η	

αλληλοτροφοδο+ τηση	των	δυ+ ο	διαδικασιω+ ν	ενισχυ+ ει	το+ σο	τη	θεωρητικη+ 	κατανο+ ηση,	ο+ σο	

και	την	πρακτικη+ 	απο+ δοση	του	ε+ργου.	Επιπλε+ον	επιχειρει+ται	η	ερμηνευτικη+ 	ανα+ δειξη	των	

αναλυτικω+ ν	αποτελεσμα+ των	στην	παρουσι+αση	του	ε+ργου.	Η	εργασι+α	ολοκληρω+ νεται	με	

την	ζωντανη+ 	εκτε+λεση	των	τριω+ ν	σπουδω+ ν.	
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Abstract	

	

Τhis	 thesis	 explores	 the	 bidirectional	 relationship	 between	 musical	 analysis	 and	

interpretation,	through	a	process	of	continuous	interaction	and	feedback.	Its	aim	is	to	draw	

both	theoretical	and	practical	conclusion	that	will	decisively	contribute	to	shaping	the	final	

live	performance	of	the	work	under	study.	This	approach	is	applied	to	Etudes	No.6,	16	and	

18	for	piano	by	Philip	Glass.	

The	study	begins	with	a	historical	and	aesthetic	overview	of	the	minimalist	idiom,	with	thw	

goal	of	familiarizing	the	reader	with	its	core	characteristics.	It	then	presents	the	life	and	

work	of	Philip	Glass,	as	well	as	the	principal	compositional	techniques	found	in	his	output.	

This	 is	 followed	 by	 a	 detailed	 analysis	 of	 the	 three	 Etudes,	 employing	 inductive,	

morphological,	 harmonic,	 motivic	 and	 rhythmic	 methodologies.	 The	 harmonic	 analysis	

includes	the	application	of	Neo-Riemannian	Theory,	which	is	used	to	 investigate	specific	

harmonic	relationships.	

The	next	chapter	focuses	on	interpretation.	Drawing	on	bibliographic	sources,	it	examines	

an	 interplay	 between	 analysis	 and	 performance,	 highlighting	 their	 creative	

interdependence	and	the	necessity	of	treating	them	as	equally	significant	components	of	

the	artistic	process.	The	chapter	also	outlines	the	main	performance	challenges	faced	by	

interpreters	of	minimalist	music,	 concluding	with	an	 interpretative	analysis	of	 the	 three	

Etudes.	

The	 thesis	 concludes	 by	 confirming	 the	 effective	 impact	 of	 the	 reciprocal	 relationship	

between	analysis	and	interpretation,	demonstrating	that	the	interaction	between	these	two	

processes	enhances	both	the	theoretical	understanding	and	the	practical	realization	of	the	

work.	Finally,	 the	analytical	 findings	are	showcased	 through	 the	 live	performance	of	 the	

three	Etudes.	
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Πρόλογος	

	

Η	 εκπο+ νηση	 της	 παρου+ σας	 διπλωματικη+ ς	 εργασι+ας	 πραγματοποιη+ θηκε	 στο	 πλαι+σιο	 της	

τελικη+ ς	 εξε+τασης	 του	 Τμη+ ματος	 Μουσικω+ ν	 Σπουδω+ ν	 του	 Αριστοτελει+ου	 Πανεπιστημι+ου	

Θεσσαλονι+κης.	 Η	 πορει+α	 μου	 στο	 τμη+ μα	 υπη+ ρξε	 ιδιαι+τερα	 ευχα+ ριστη,	 δημιουργικη+ 	 και	

εποικοδομητικη+ ,	 το+ σο	 σε	 ακαδημαϊκο+ 	 ο+ σο	 και	 σε	 καλλιτεχνικο+ 	 επι+πεδο.	 Με+σα	 απο+ 	 την	

συνεργασι+α	 μου	 με	 τους	 καθηγητε+ς	 και	 τους	 συμφοιτητε+ς	 του	 τμη+ ματος,	 απε+κτησα	

πολυ+ τιμες	γνω+ σεις	και	εμπειρι+ες,	καθω+ ς	και	βαθυ+ τερη	αντι+ληψη	για	το	πεδι+ο	της	μουσικη+ ς	

επιστη+ μης	και	για	τους	ανθρω+ πους	που	την	υπηρετου+ ν	με	αφοσι+ωση	και	αγα+ πη.	

Η	 επιλογη+ 	 του	 πεδι+ου	 της	 συστηματικη+ ς	 μουσικολογι+ας	 και	 ειδικο+ τερα	 της	 ανα+ λυσης,	

υπη+ ρξε	 αποτε+λεσμα	 της	 καθοριστικη+ ς	 επιρροη+ ς	 του	 επιβλε+ποντα	 καθηγητη+ 	 μου,	 κ.	

Κωνσταντι+νου	Τσου+ γκρα,	 καθηγητη+ 	 του	Τμη+ ματος	Μουσικω+ ν	 Σπουδω+ ν.	Η	συμβολη+ 	 του,	

το+ σο	με+σα	απο+ 	τα	μαθη+ ματα+ 	του,	ο+ σο	και	απο+ 	τη	συμβουλευτικη+ 	του	καθοδη+ γηση,	υπη+ ρξε	

καταλυτικη+ 	στην	επιστημονικη+ 	μου	κατα+ ρτιση	και	αποτε+λεσε	ε+μπνευση	για	την	επιλογη+ 	και	

την	υλοποι+ηση	του	θε+ματος	της	παρου+ σας	εργασι+ας.	Θα	η+ θελα	λοιπο+ ν	να	του	εκφρα+ σω	τις	

ειλικρινει+ς	μου	ευχαριστι+ες	και	την	βαθια+ 	εκτι+μηση+ 	μου.	

Θα	η+ θελα	επι+σης	να	ευχαριστη+ σω	θερμα+ 	την	δασκα+ λα	μου	Φανη+ 	Καραγια+ ννη,	καθηγη+ τρια	

πια+ νου	και	ανω+ τερων	θεωρητικω+ ν	στο	Ωδει+ο	Φι+λιππος	Να+ κας	για	τη	διαρκη+ 	στη+ ριξη	και	

την	 ουσιαστικη+ 	 συμβολη+ 	 της	 στην	 πιανιστικη+ 	 μου	 πορει+α.	 Η	 καθοδη+ γηση+ 	 της	 υπη+ ρξε	

καθοριστικη+ ,	ιδιαι+τερα	στην	τελικη+ 	φα+ ση	της	εργασι+ας,	η	οποι+α	αποτελει+	την	ερμηνευτικη+ 	

προσε+γγιση	των	σπουδω+ ν.	

Ιδιαι+τερη	ευγνωμοσυ+ νη	θα	η+ θελα	να	εκφρα+ σω	και	στην	οικογε+νεια+ 	μου	και	ιδιαι+τερα	στους	

γονει+ς	μου,	Δημη+ τρη	και	Ρι+τα,	οι	οποι+οι	με	υποστη+ ριξαν	καθ’	ο+ λη	τη	δια+ ρκεια	των	σπουδω+ ν	

μου,	καθω+ ς	και	στους	φι+λους	μου	για	την	πολυ+ τιμη	παρουσι+α	και	συμπαρα+ σταση+ 	τους	σε	

ο+ λη	αυτη+ 	τη	διαδρομη+ .	

Τε+λος	θα	η+ θελα	να	ευχαριστη+ σω	ο+ λους	τους	διδα+ σκοντες	του	Τμη+ ματος	για	ο+ λα	αυτα+ 	που	

μου	ε+μαθαν,	καθω+ ς	και	για	την	συμβολη+ 	τους	στον	καλλιτεχνικο+ 	και	ακαδημαϊκο+ 	χω+ ρο.	
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Εισαγωγή	

	

Στην	συγκεκριμε+νη	ε+ρευνα	εξετα+ ζεται	η	σχε+ση	μεταξυ+ 	ανα+ λυσης	και	ερμηνει+ας	και	ο	τρο+πος	

που	αυτη+ 	αποδι+δεται	στην	ζωντανη+ 	εκτε+λεση	ενο+ ς	ε+ργου.	Ένα	απο+ 	τα	κυριο+ τερα	ζητη+ ματα	

που	 τι+θενται	 ει+ναι	 το	 πω+ ς	 η	 αναλυτικη+ 	 προσε+γγιση	 ενο+ ς	 ε+ργου	 μπορει+	 να	 επηρεα+ σει	

καθοριστικα+ 	την	ερμηνευτικη+ 	διαδικασι+α,	διαμορφω+ νοντας	το+ σο	την	κατανο+ ηση,	ο+ σο	και	

την	 απο+ δοση	 της	 μουσικη+ ς.	 Αντι+στοιχα	 διερευνα+ ται	 ο	 τρο+πος	 με	 τον	 οποι+ο	 η	 βιωματικη+ 	

εμπειρι+α	 της	 ερμηνει+ας	 μπορει+	 να	 συμβα+ λλει	 στην	 αποκωδικοποι+ηση	 των	 δομικω+ ν	 και	

αισθητικω+ ν	ιδιαιτεροτη+ των	ενο+ ς	ε+ργου,	κυρι+ως	ο+ ταν	προ+ κειται	για	μουσικε+ς	μινιμαλιστικε+ς	

συνθε+σεις,	στις	οποι+ες	εστια+ ζει	η	παρου+ σα	εργασι+α.		Γι’	αυτο+ 	το	λο+γο	αυτη+ 	η	προβληματικη+ 	

εφαρμο+στηκε	στις	Etudes	6,	16	και	18	του	Philip	Glass.	

Η	επιλογη+ 	των	συγκεκριμε+νων	ε+ργων	βασι+στηκε	στο	ιδιαι+τερο	ενδιαφε+ρον	που	παρουσια+ ζει	

το	φαινο+ μενο	της	μινιμαλιστικη+ ς	μουσικη+ ς	και	η	συνθετικη+ 	πορει+α	του	Philip	Glass.		Οι	Etudes	

για	 πια+ νο	 δημιουργη+ θηκαν	 σε	 μι+α	 περι+οδο	 που	 εκτει+νεται	 απο+ 	 το	 1991	 ε+ως	 το	 2012.	 Οι	

σπουδε+ς	ει+ναι	ει+κοσι	και	χωρι+ζονται	σε	δυ+ ο	βιβλι+α.	Όπως	αναφε+ρει	και	ο	ι+διος	ο	Glass	στον	

προ+ λογο	του	βιβλι+ου	του	για	τις	Etudes:1		

“Tο	πρώτο	βιβλίο	περιέχει	τις	πρώτες	δέκα	σπουδές	(1-10)	και	έχει	δύο	βασικούς	στόχους:	αφενός	
να	 διερευνήσει	 διαφορετικές	 ρυθμικές	 δομές	 και	 πιανιστικές	 τεχνικές	 και	 αφετέρου	 να	
χρησιμοποιηθεί	ως	παιδαγωγικό	 εργαλείο	 για	 την	βελτίωση	 της	 τεχνικής	 των	πιανιστών(…)	H	
ανάθεση	νέων	έργων	διέκοψε	για	αρκετά	χρόνια	την	ενασχόλησή	μου	με	τις	σπουδές.	Κατά	την	
επιστροφή	μου	σε	αυτές	διαπίστωσα	ότι	η	μουσική	ακολουθούσε	μία	νέα	κατεύθυνση.	Έτσι,	ενώ	
στο	πρώτο	βιβλίο	έχουν	ήδη	επιλυθεί	ζητήματα	που	αφορούν	την	πιανιστική	τεχνική,	στο	δεύτερο	
βιβλίο	εξερευνώνται	περισσότερο	νέα	στοιχεία	στη	δομή	και	στην	αρμονία.	Με	αυτό	τον	τρόπο	
λοιπόν	τα	δύο	βιβλία	μαζί	διαμορφώνουν	μία	πραγματική	πορεία	εξέλιξης	που	περιλαμβάνει	ένα	
ευρύ	φάσμα	μουσικών	και	τεχνικών	ιδεών.	Τέλος,	οι	Σπουδές	προορίζονται	να	εκτιμηθούν	όχι	μόνο	
από	το	ευρύ	κοινό,	αλλά	ιδιαίτερα	από	εκείνους	που	διαθέτουν	την	ικανότητα	και	την	υπομονή	να	
μάθουν,	να	παίξουν	και	να	ερμηνεύσουν	τη	μουσική	μόνοι	τους”.	

	

Οι	Etudes	No.	6,	16	και	18	επιλε+χτηκαν	με	σκοπο+ 	την	ανα+ δειξη	της	εξε+λιξης	του	συνθετικου+ 	

υ+φους	και	της	αισθητικη+ ς	του	συνθε+τη,	εντο+ ς	της	περιο+ δου	συ+ νθεσης	των	σπουδω+ ν. Οι	τρεις	

αυτε+ς	σπουδε+ς	εκπροσωπου+ ν	διαφορετικα+ 	στα+ δια	και	συνθετικε+ς	τα+ σεις	της	μουσικη+ ς	του	

Glass,	αναδεικνυ+ οντας	το+ σο	τις	τυπικε+ς	μινιμαλιστικε+ς	τεχνικε+ς	ο+ σο	και	τις	μεταγενε+στερες	

 
1	Glass,	Philip.	The	Complete	Piano	Etudes	(Chester	Music	Limited,	2014).	Απο? δοση	στα	ελληνικα? 	απο? 	την	
συντα? κτρια	της	εργασι?ας.	
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επεκτα+ σεις	της. Θεωρου+ νται	οι	πλε+ον	αντιπροσωπευτικε+ς	της	συλλογη+ ς	και	προσφε+ρουν	

την	 καλυ+ τερη	 δυνατη+ 	 βα+ ση	 για	 τη	 μελε+τη	 της	 αμφι+δρομης	σχε+σης	 μεταξυ+ 	 ανα+ λυσης	 και	

ερμηνει+ας.	

Αν	και	η	σχετικη+ 	βιβλιογραφι+α	ε+χει	καταγρα+ψει	εκτενω+ ς	τις	 ιστορικε+ς	καταβολε+ς	και	τις	

συνθετικε+ς	 τεχνικε+ς	 του	 Glass,	 η	 ε+ρευνα	 για	 την	 αναλυτικη+ 	 προσε+γγιση	 των	 Etudes	

παραμε+νει	ανενεργη+ .	Στο+χος	της	εργασι+ας	επομε+νως	ει+ναι	εκτο+ ς	απο+ 	την	παρουσι+αση	και	

ανα+ λυση	των	δομικω+ ν	και	αισθητικω+ ν	αρχω+ ν	της	μινιμαλιστικη+ ς	μουσικη+ ς,	η	εφαρμογη+ 	μι+ας	

αναλυτικη+ ς	 προσε+γγισης,	 η	 οποι+α	 διερευνα+ 	 τον	 τρο+πο	 με	 τον	 οποι+ο	 οι	 μινιμαλιστικε+ς	

τεχνικε+ς	και	ο+χι	μο+ νο,	συμβα+ λλουν	στη	διαμο+ ρφωση	της	εσωτερικη+ ς	δομη+ ς	των	σπουδω+ ν	

και	καθορι+ζουν	το	τελικο+ 	ερμηνευτικο+ 	αποτε+λεσμα.	

Παρο+ λο	που	αντλει+ται	υλικο+ 	απο+ 	αρκετε+ς	βιβλιογραφικε+ς	πηγε+ς	για	τα	ιστορικα+ 	στοιχει+α	

και	 της	 ερμηνευτικε+ς	 προκλη+ σεις	 του	 μινιμαλισμου+ ,	 καθω+ ς	 και	 την	 βιογραφι+α	 και	 τις	

συνθετικε+ς	 τεχνικε+ς	 του	 Glass,	 η	 πρωτοτυπι+α	 της	 ε+ρευνας	 ε+γκειται	 στην	 προσωπικη+ 	

αναλυτικη+ 	προσε+γγιση,	η	οποι+α	θα	οδηγη+ σει	στην	ζωντανη+ 	εκτε+λεση	του	ε+ργου.	Με	βα+ ση	τα	

παραπα+ νω	στοιχει+α,	η	γραπτη+ 	εργασι+α	αποτελει+ται	απο+ 	τε+σσερα	κεφα+ λαια,	καθω+ ς	και	το	

παρα+ ρτημα	με	τις	παρτιτου+ ρες	των	σπουδω+ ν.	

Ξεκινω+ ντας	 απο+ 	 το	 πρω+ το	 κεφα+ λαιο,	 σε	 αυτο+ 	 αναλυ+ εται	 το	 ιστορικο+ 	 υπο+ βαθρο	 του	

μουσικου+ 	μινιμαλισμου+ ,	οι	συνθετικε+ς	του	καταβολε+ς	και	οι	βασικο+ τεροι	εκφραστε+ς	του.	

Στη	συνε+χεια	αναφε+ρεται	η	ζωη+ 	και	το	ε+ργο	του	Philip	Glass,	ενω+ 	το	κεφα+ λαιο	τελειω+ νει	με	

την	 αναφορα+ 	 των	 συνθετικω+ ν	 τεχνικω+ ν	 του.	 Ενδεικτικη+ 	 βιβλιογραφι+α	 στην	 οποι+α	

στηρι+ζεται	ο+ λο	το	κεφα+ λαιο	αποτελου+ ν:	το	βιβλι+ο	του	Keith	Potter	Four	musical	minimalists:	

La	Monte	Young,	Terry	Riley,	Steve	Reich,	Philip	Glass,2		το	λη+ μμα	για	τoν	Philip	Glass,3	καθω+ ς	

και	για	τον	μουσικο+ 	μινιμαλισμο+ ,4	αλλα+ 	και	το	βιβλι+ο	του	Wim	Mertens	American	Minimal	

Music:	La	Monte	Young,	Terry	Riley,	Steve	Reich,	Philip	Glass.5	

Το	 δευ+ τερο	 κεφα+ λαιο	 επικεντρω+ νεται	 στην	 ανα+ λυση	 των	 τριω+ ν	 σπουδω+ ν.	 Αρκετα+ 	

βοηθητικο+ 	 ρο+ λο	 για	 την	 εξαγωγη+ 	 γενικο+ τερων	 αναλυτικω+ ν	 συμπερασμα+ των	 για	 τις	

συνθε+σεις	 του	Glass	 σε	 αυτο+ 	 το	 κεφα+ λαιο,	 αποτε+λεσαν	 οι	 διατριβε+ς	 των	Paul	Kean	 (The	

 
2	Keith	Potter,	Four	musical	minimalists:	La	Monte	Young,	Terry	Riley,	Steve	Reich,	Philip	Glass,	(Cambridge:	
Cambridge	University	Press,	2002).	
3	Strickland	Edward	και	Mark	Alburger.	"Glass,	Philip".	Grove	Music	Online. 
4	Keith	Potter,	“Minimalism”,	Grove	Music	Online.	
5	Wim	Mertens,	American	Minimal	Music:	La	Monte	Young,	Terry	Riley,	Steve	Reich,	Philip	Glass,	trans.	J.	
Hautekiet,	(London:	Kahn	&	Averill/New	York:	Alexander	Broude,	1983).	
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analyses	 and	 performance	 of	 minimalist	 keyboard	 music:	 Three	 Case	 Studies),6	 Delport	

Wilhelm	 (Philip	 Glass’s	 Tirol	 Concerto	 for	 Piano	 and	 Orchestra	 (2000):	 A	 Compositional	

Analysis	of	 the	Second	Movement)7	 και	Milos	Raickovich	 (“Einstein	on	 the	Beach”	by	Philip	

Glass:	A	Musical	Analysis).8	Οι	διατριβε+ς	αυτε+ς	βοη+ θησαν	στη	γενικο+ τερη	διαμο+ ρφωση	της	

ανα+ λυσης	των	ε+ργων	και	στην	βαθυ+ τερη	κατανο+ ηση	του	συνθετικου+ 	υ+φους	του	Glass.	

Αναφορικα+ 	 με	 το	 τρι+το	 κεφα+ λαιο,	 αυτο+ 	 αρχικα+ 	 επικεντρω+ νεται	 στην	 αμφι+δρομη	 σχε+ση	

μεταξυ+ 	ερμηνει+ας	και	ανα+ λυσης,	για	την	οποι+α	κυ+ ριες	βιβλιογραφικε+ς	πηγε+ς	αποτε+λεσαν	τα	

βιβλι+α	 των	 John	 Rink	 (Musical	 Performance:	 A	 Guide	 to	 Understanding),9	 Nicholas	 Cook	

(Analysing	Performance	and	Performing	Analysis)10	 και	 Peter	Walls,	 καθω+ ς	 και	α+ λλες	που	

αναφε+ρονται	λεπτομερε+στερα	στο	Κεφα+ λαιο	3.	Στο	σημει+ο	που	εξετα+ ζονται	οι	ερμηνευτικε+ς	

προκλη+ σεις	που	προκυ+ πτουν	απο+ 	την	ανα+ λυση	μινιμαλιστικη+ ς	μουσικη+ ς,	χρησιμοποιει+ται	

το	 βιβλι+ο	 του	 Allan	 Kozinn	Writings	 on	 Glass:	 Essays,	 Interviews,	 Criticism,11	 αλλα+ 	 και	 το	

βιβλι+ο	των	Potter,	Gann	και	Pwyll	ap	Siôn	The	Ashgate	Research	Companion	to	Minimalist	and	

Postminimalist	 Music.12	 Στην	 τελευται+α	 ενο+ τητα	 του	 κεφαλαι+ου,	 πραγματοποιει+ται	 μι+α	

λεπτομερη+ ς	 περιγραφη+ 	 της	 ερμηνευτικη+ ς	 προσε+γγισης	 των	 σπουδω+ ν,	 με	 βα+ ση	 την	

παρατη+ ρηση	και	ανα+ λυση	των	παρτιτου+ ρων,	αλλα+ 	και	την	προσωπικη+ 	εμπειρι+α.	

Έπειτα,	στο	τε+ταρτο	κεφα+ λαιο,	συνοψι+ζονται	τα	συμπερα+ σματα	της	ε+ρευνας	και	το	ζη+ τημα	

που	προκυ+ πτει	στη	σχε+ση	ανα+ λυσης-ερμηνει+ας.	Στην	συνε+χεια	παρατι+θεται	η	λι+στα	με	τις	

βιβλιογραφικε+ς	πηγε+ς	που	χρησιμοποιη+ θηκαν	για	την	διεξαγωγη+ 	της	ερευνητικη+ ς	εργασι+ας	

και	το	παρα+ ρτημα	με	τις	παρτιτου+ ρες	των	σπουδω+ ν.	

Τε+λος,	πραγματοποιει+ται	η	ζωντανη+ 	εκτε+λεση	του	ε+ργου,	ο+ που	αποτυπω+ νονται	ε+μπρακτα	

τα	 αποτελε+σματα	 της	 αναλυτικη+ ς	 διερευ+ νησης	 και	 της	 ερμηνευτικη+ ς	 προσε+γγισης	 που	

αναπτυ+ χθηκε	κατα+ 	τη	δια+ ρκεια	της	μελε+της.	

 
6	Kean,	Paul-David.	“The	analyses	and	performance	of	minimalist	keyboard	music:	Three	Case	Studies”	(PhD,	
University	of	London,	2020).	
7	Wilhelm,	Delport.	“Philip	Glass’s	Tirol	Concerto	for	Piano	and	Orchestra	(2000):	A	Compositional	Analysis	
of	the	Second	Movement”	(PhD,	University	of	Cape	Town,	Απρι?λιος	2015).	
8	Raickovich,	Milos.	“Einstein	on	the	Beach	by	Philip	Glass:	A	Musical	Analysis”	(PhD,	City	University	of	New	
York,	1994).	
9	 John	Rink,	Musical	Performance:	A	Guide	 to	Understanding	 (Cambridge:	Cambridge	University	Press,	
2002).	
10	Nicholas	Cook,	“Analysing	Performance	and	Performing	Analysis,”	in	Rethinking	music,	επιμ.	Nicholas	
Cook,	Everist	Mark	(New	York:	Oxford	University	Press,	1999).	
11	Allan	Kozinn,	“The	Touring	Composer	as	Keyboardist”,	in	Writings	on	Glass:	Essays,	Interviews,	Criticism,	
επιμ.	Richard	Kostelanetz	(New	York:	Schirmer	Books/London:	Prentice	Hall	International,	1997).	
12	 Keith	 Potter,	 Kyle	 Gann	 και	 Pwyll	 ap	 Siôn.	 The	 Ashgate	 Research	 Companion	 to	 Minimalist	 and	
Postminimalist	Music,	(Aldershot:	Ashgate,	2013). 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ	1:	ΙΣΤΟΡΙΚΟ	ΥΠΟΒΑΘΡΟ	

	

1.1 Η	προέλευση	του	μινιμαλισμού	και	τα	συστατικά	του	στοιχεία	

	

Ο	 ο+ ρος	 «μινιμαλισμο+ ς»	 (minimalism)	 πρωτοεμφανι+στηκε	 στις	 εικαστικε+ς	 τε+χνες	 και	

χρησιμοποιη+ θηκε	για	να	περιγρα+ψει	πι+νακες	και	γλυπτα+ 	καλλιτεχνω+ ν,	ο+ πως	οι	Frank	Stella,	

Tony	Smith,	Donald	Judd	και	Richard	Serra	απο+ 	το	1960	και	ε+πειτα	στην	Αμερικη+ .	Τα	ε+ργα	

αυτα+ 	 αποτελου+ νται	 απο+ 	 απλε+ς	 μορφε+ς	 και	 επαναλαμβανο+ μενα,	 γεωμετρικα+ 	 μοτι+βα.13	

Ιστορικα+ ,	η	μινιμαλιστικη+ 	τε+χνη	αποτε+λεσε	μια	αντι+δραση	σε	ο+ ,τι	θεωρου+ ταν	ως	υπερβολη+ 	

του	Αφηρημε+νου	Εξπρεσιονισμου+ .14	Την	 ι+δια	περι+οδο	ο	μινιμαλισμο+ ς	αναδυ+ εται	και	στην	

μουσικη+ 	και	περιγρα+φει	ε+να	συνθετικο+ 	στυλ	που	απαρτι+ζεται	απο+ 	την	επανα+ ληψη	απλω+ ν	

μοτι+βων	και	γενικο+ τερα	απο+ 	ε+να	σκο+πιμα	απλοποιημε+νο	ρυθμικο+ ,	μελωδικο+ 	και	αρμονικο+ 	

λεξιλο+γιο.15	 Εξα+ λλου,	 ο+ πως	 υποδηλω+ νει	 η	 ετυμολογι+α	 του	 ο+ ρου,	 η	 λε+ξη	 minimalism	

προε+ρχεται	 απο+ 	 την	 λατινικη+ 	 λε+ξη	 minimus	 που	 σημαι+νει	 ελα+ χιστος	 και	 ουσιαστικα+ 	

αναφε+ρεται	 στην	 μει+ωση	 και	 στην	 απλου+ στευση	 των	 με+σων	 που	 απαρτι+ζουν	 ε+να	 ε+ργο	

τε+χνης	η+ 	στην	περι+πτωση	της	μουσικη+ ς,	μια	συ+ νθεση.16	

Η	 μινιμαλιστικη+ 	 τε+χνη	 (κυρι+ως	 της	 δεκαετι+ας	 του	 1960	 και	 1970)	 μοιρα+ ζεται	 κοινα+ 	

χαρακτηριστικα+ 	με	τη	μινιμαλιστικη+ 	μουσικη+ ,	καθω+ ς	και	οι	δυ+ ο	επιδιω+ κουν	τη	μει+ωση	των	

στοιχει+ων	 τους	 στα	 απολυ+ τως	 απαραι+τητα.	 Ο	 ο+ ρος	 “minimal	 music”	 (μινιμαλιστικη+ 	

μουσικη+ )	πολλε+ς	φορε+ς	αναφε+ρεται	και	ως	“process	music”,	 “phase	music”,	 “pulse	music”,	

“systemic	music”	και	“repetitive	music”.17	Στο	βιβλι+ο	του	Robert	Schwarz,	αναφε+ρονται	τα	

λο+για	του	La	Monte	Young	ο	οποι+ος	ορι+ζει	τον	μινιμαλισμο+ 	ως	«αυτό	που	δημιουργείται	με	

ελάχιστα	 μέσα»	 και	 δηλω+ νει	 πως	 η	 μινιμαλιστικη+ 	 μουσικη+ 	 βασι+ζεται	 στην	 ε+ννοια	 της	

μει+ωσης	και	της	ελαχιστοποι+ησης	των	υλικω+ ν	που	θα	χρησιμοποιη+ σει	ε+νας	συνθε+της	για	

 
13	Roig-Francoli	A.	Miguel,	“Simplifying	Means”,	in	Understanding	post-tonal	music	(Boston:	McGraw-Hill,	
2008),	356.	
14	Keith	Potter,	Four	musical	minimalists:	La	Monte	Young,	Terry	Riley,	Steve	Reich,	Philip	Glass	(Cambridge:	
Cambridge	University	Press,	2002),	9.	
15	Keith	Potter,	“Minimalism”.	Στο	Grove	Music	Online.	
16	O.π.	
17	Kostka	Stefan	and	Matthew	Santa,	Materials	and	Techniques	of	Post-Tonal	Music	(New	York:	Routledge,	
2018),	299.	
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ε+να	συγκεκριμε+νο	ε+ργο,18	ενω+ 	ο	Michael	Nyman	περιγρα+φει	την	μινιμαλιστικη+ 	μουσικη+ 	ως	

«μι+α	μουσικη+ 	η	οποι+α	περιορι+ζει	το	πεδι+ο	της	ηχητικη+ ς	δραστηριο+ τητας	σε	ε+να	απο+ λυτο	και	

αυστηρα+ 	περιορισμε+νο	ελα+ χιστο».19	

Ο	 μουσικο+ ς	 μινιμαλισμο+ ς	 αναδει+χθηκε	 κυρι+ως	 ως	 το	 βασικο+ 	 “αντι+δοτο”	 προς	 τον	

μοντερνισμο+ 	 και	 τον	 ολοκληρωτικο+ 	 σειραϊσμο+ ,	 ο+ πως	 αυτο+ ς	 εκφρα+ στηκε	 με+σα	 απο+ 	 τις	

συνθε+σεις	 των	 Pierre	 Boulez,	 John	 Cage	 και	 Karlheinz	 Stockhausen.	 Έμπνευση+ 	 του	

αποτελου+ ν	συνθε+σεις	μη	δυτικη+ ς,	τζαζ	και	ροκ	μουσικη+ ς	παρα+ 	συνθε+σεις	των	αρχω+ ν	του	

20ου	αιω+ να	η+ 	και	γενικο+ τερα	συνθε+σεις	οι	οποι+ες	χρονολογου+ νται	μετα+ 	την	εποχη+ 	Μπαρο+ κ.20		

Η	διαφοροποι+ηση		ανα+ μεσα	στα	δυ+ ο	μουσικα+ 	ρευ+ ματα	αποδεικνυ+ εται	με+σα	απο+ 	τα	ι+δια	τα	

υλικα+ 	που	χρησιμοποιου+ νται	στα	μινιμαλιστικα+ 	ε+ργα.	Αρχικα+ ,	παρατηρει+ται	η	επαναφορα+ 	

της	τονικη+ ς	και	τροπικη+ ς	αρμονι+ας,	σε	αντι+θεση	με	την	ατονικο+ τητα	που	κυριαρχου+ σε	στον	

μοντερνισμο+ .	Το	πιο	εμφανε+ς	χαρακτηριστικο+ 	της	αρμονι+ας	ει+ναι	η	απλο+ τητα+ 	της,	δηλαδη+ 	

απλε+ς	αρμονικε+ς	συνηχη+ σεις	(συνη+ θως	τρι+φωνες	συγχορδι+ες)	και	απλε+ς	μελωδικε+ς	γραμμε+ς	

οι	οποι+ες	δημιουργου+ ν	ε+να	διατονικο+ 	περιβα+ λλον.21	Επιπλε+ον	ο	ρυθμο+ ς	ει+ναι	πιο	σταθερο+ ς	

σε	σχε+ση	με	 τους	ακανο+ νιστους	ρυθμου+ ς	 του	μοντε+ρνων	συνθετω+ ν	 και	αποτελει+ται	απο+ 	

επαναλαμβανο+ μενα	 ρυθμικα+ 	 μοτι+βα,	 ενω+ 	 η	 μουσικη+ 	 δομη+ 	 ει+ναι	 απλου+ στερη	 και	

χαρακτηρι+ζεται	απο+ 	σταδιακε+ς	μεταβολε+ς	και	συνεχο+ μενη	ανα+ πτυξη.22	

Στην	μινιμαλιστικη+ 	μουσικη+ 	αναφε+ρεται	συχνα+ 	η	ε+ννοια	της	στασιμο+ τητας	(stasis).	Ο	Paul-

David	 Kean,	 στην	 διατριβη+ 	 του	 “	 The	 Analysis	 and	 performance	 of	 minimalist	 keyboard	

music:	Three	case	studies”,	διακρι+νει	δυ+ ο	ει+δη	στασιμο+ τητας,	τα	οποι+α	ονομα+ ζει	ως	“static	

means”	και	 “static	ends”.23	Η	πρω+ τη	ε+ννοια	αφορα+ 	 τα	αμετα+ βλητα	μουσικα+ 	στοιχει+α	που	

χαρακτηρι+ζουν	 μι+α	 μινιμαλιστικη+ 	 συ+ νθεση.	 Αυτα+ 	 περιλαμβα+ νουν	 την	 διατη+ ρηση	 της	

αρμονι+ας,	του	ρυθμου+ ,	της	δυναμικη+ ς	και	της	ενορχη+ στρωσης	σε	σταθερη+ 	κατα+ σταση	καθ’	

ο+ λη	 την	 δια+ ρκεια	 του	 ε+ργου.	 Προ+ κειται	 δηλαδη+ 	 για	 μι+α	 μουσικη+ 	 η	 οποι+α	 ει+ναι	 ρυθμικα+ 	

σταθερη+ 	 και	 συνεχο+ μενη	 και	 η	 οποι+α	 χαρακτηρι+ζεται	 απο+ 	 στατικε+ς	 αρμονι+ες	 που	

εκτελου+ νται	 σε	 μι+α	 συγκεκριμε+νη	 δυναμικη+ 	 και	 σε	 ε+να	 συγκεκριμε+νο	 τε+μπο.	 Το	 κυ+ ριο	

 
18	Paul-David	Kean,	“The	analyses	and	performance	of	minimalist	keyboard	music:	Three	Case	Studies”	(PhD,	
University	of	London,	2020),	22.	
19	 Michael	 Nyman,	Experimental	Music:	 Cage	 and	 Beyond,	 2nd	 ed.	 (Cambridge:	 Cambridge	 University	
Press,	1999),	139.	
20	Keith	Potter,	“Minimalism”,	Grove	Music	Online.	
21	 Timothy	 A.	 Johnson,	 "Minimalism:	 Aesthetic,	 Style,	 or	 Technique?"	The	Musical	 Quarterly	 78,	 no.	 4	
(1994),	748.	
22	Ο.π.	
23	Kean,	“The	analyses	and	performance	of	minimalist	keyboard	music”,	23.	
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στατικο+ 	 με+σο	 της	 μινιμαλιστικη+ ς	 μουσικη+ ς	 αποτελει+	 το	 «μουσικο+ 	 συνεχε+ς»	 (musical	

continuum),	δηλαδη+ 	η	χρη+ ση	της	επανα+ ληψης	(μοτι+βων	η+ 	drones24),	η	οποι+α	θεωρει+ται	ως	

βασικη+ 	δομικη+ 	αρχη+ 	του	μινιμαλισμου+ .	

Το	 δευ+ τερο	 ει+δος	 στασιμο+ τητας,	 το	 “static	 ends”,	 χρησιμοποιει+ται	 για	 να	περιγρα+ψει	 την	

συνολικη+ 	αι+σθηση	χρονικη+ ς	η+ 	αφηγηματικη+ ς	στασιμο+ τητας	που	βιω+ νει	ο	ακροατη+ ς.	Αυτη+ 	η	

αι+σθηση	προκυ+ πτει	απο+ 		τη	χρη+ ση	των	αμετα+ βλητων	μουσικω+ ν	στοιχει+ων	και	δημιουργει+	

την	εντυ+ πωση	ο+ τι	η	μουσικη+ 	δεν	ε+χει	σαφη+ 	κατευ+ θυνση	η+ 	στο+χο.	Ουσιαστικα+ ,	προ+ κειται	για	

μια	 «μουσικη+ 	 χωρι+ς	 προ+ θεση»,	 η	 οποι+α	 διαφοροποιει+ται	 απο+ 	 τις	 παραδοσιακε+ς	 δυτικε+ς	

κλασικε+ς	συνθε+σεις	που	ακολουθου+ ν	μια	αφηγηματικη+ 	εξε+λιξη.	Αυτη+ 	η	αισθητικη+ 	απλο+ τητα	

εξηγει+	 γιατι+	 ο	 μινιμαλισμο+ ς	 θεωρει+ται	 μη-αναπαραστατικη+ 	 μουσικη+ .	 Δεν	 επιδιω+ κει	 να	

εκφρα+ σει	 υποκειμενικα+ 	 συναισθη+ ματα,	 αλλα+ 	 εστια+ ζει	 στην	 επιφα+ νεια	 του	 ηχητικου+ 	

αποτελε+σματος,	 σε	 αντι+θεση	 με	 τη	 δυτικη+ 	 κλασικη+ 	 μουσικη+ ,	 ο+ που	 το	 εκφραστικο+ 	

περιεχο+ μενο	ει+ναι	κεντρικο+ 	στοιχει+ο	της	συ+ νθεσης.25.	

Όταν	η	μινιμαλιστικη+ 	 μουσικη+ 	 δεν	χαρακτηρι+ζεται	απο+ 	στασιμο+ τητα,	 το+ τε	αναπο+φευκτα	

ακολουθει+	 τη	 λογικη+ 	 της	 σταδιακη+ ς	 εξε+λιξης	 (graduality),	 ο+ που	 οι	 μουσικε+ς	 μεταβολε+ς	

συμβαι+νουν	με	εξαιρετικα+ 	αργο+ 	ρυθμο+ .	Η	αρμονικη+ 	κι+νηση	εξελι+σσεται	με	εξαιρετικα+ 	αργε+ς	

διαδικασι+ες,	με	αποτε+λεσμα	η	ακρο+ αση+ 	της	να	μοια+ ζει	με	την	παρακολου+ θηση	του	μικρου+ 	

δει+κτη	 ενο+ ς	 ρολογιου+ 26:	 ενω+ 	 η	 κι+νηση	 υπα+ ρχει,	 γι+νεται	 αντιληπτη+ 	 μο+ νο	 με+σα	 απο+ 	

παρατεταμε+νη	προσοχη+ .	Η	σταδιακη+ 	 εξε+λιξη	συχνα+ 	αποτελει+	 τη	βασικη+ 	αρχη+ 	οργα+ νωσης	

ολο+ κληρων	 ε+ργων	 μινιμαλιστικη+ ς	 μουσικη+ ς.	 Πολλε+ς	 απο+ 	 τις	 πρω+ τες	 μινιμαλιστικε+ς	

συνθε+σεις	 χαρακτηρι+ζονται	 απο+ 	 μια	 δομη+ 	 η	 οποι+α	 ει+ναι	 εμφανη+ ς	 στην	 επιφα+ νεια,	

επιτρε+ποντας	στον	ακροατη+ 	να	κατανοη+ σει	τη	διαδικασι+α	εξε+λιξης	του	ε+ργου	ακο+ μα	και	απο+ 	

την	 πρω+ τη	 ακρο+ αση.	 Επιπλε+ον	 η	 σταδιακη+ 	 εξε+λιξη,	 σε	 συνδυασμο+ 	 με	 την	 τα+ ση	 της	

μινιμαλιστικη+ ς	μουσικη+ ς	για	στασιμο+ τητα	και	επανα+ ληψη,	συχνα+ 	οδηγει+	σε	ε+ργα	μεγα+ λης	

δια+ ρκειας.	Για	παρα+ δειγμα	το	Music	in	Twelve	Parts	του	Philip	Glass,	ε+χει	δια+ ρκεια	περι+που	

τε+σσερις	ω+ ρες,	πρα+ γμα	εντελω+ ς	πρωτο+γνωρο	για	τα	με+χρι	το+ τε	μουσικα+ 	δεδομε+να.27	

 
24	Drone	 ει?ναι	η	διαρκη? ς	ακουστικη? 	παρουσι?α	μιας	συγκεκριμε?νης	 νο? τας	η? 	 μιας	 επαναλαμβανο? μενης	
ακολουθι?ας	νοτω? ν,	η	οποι?α	λειτουργει?	ως	βα? ση	πα? νω	στην	οποι?α	εκτελου? νται	πιο	συ? νθετες	μελωδι?ες	
και	η	οποι?α	προσθε?τει	ε?να	αρμονικο? 	στοιχει?ο	στη	μουσικη? .	
25	Wim	Mertens,	American	Minimal	Music:	La	Monte	Young,	Terry	Riley,	Steve	Reich,	Philip	Glass,	trans.	J.	
Hautekiet	(London:	Kahn	&	Averill/New	York:	Alexander	Broude,	1983),	88.	
26	 Steve	 Reich,	 "Music	 as	 a	 Gradual	 Process,	 1968,"	 in	Writings	 on	Music,	 1965–2000,	 ed.	 Paul	 Hillier	
(Oxford:	Oxford	University	Press,	2002),	34.	
27	Mertens,	American	Minimal	Music,	12.	
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Η	συνεχη+ ς	επανα+ ληψη	ρυθμικω+ ν	και	μελωδικω+ ν	μοτι+βων,	σε	συνδυασμο+ 	με	την	απλο+ τητα	

της	 επιφα+ νειας	και	 του	υ+φους	της	μουσικη+ ς,	 δημιουργει+	 μι+α	 εμπειρι+α	που	γι+νεται	α+ μεσα	

αντιληπτη+ 	απο+ 	τον	ακροατη+ ,	χωρι+ς	να	απαιτει+ται	απο+ 	αυτο+ ν	ε+ντονη	συγκε+ντρωση.	Αυτη+ 	η	

μουσικη+ 	δομη+ 	μπορει+	να	τον	οδηγη+ σει	σε	μια	κατα+ σταση	διαλογισμου+ 	και	στοχασμου+ .28	Ο	

Mertens	 περιγρα+φει	 αυτο+ 	 το	 φαινο+ μενο	 ως	 meditative	 music,	 αναγνωρι+ζοντας	 ο+ τι	 η	

επι+δραση	 αυτη+ 	 μπορει+	 να	 ει+ναι	 ηθελημε+νη	 η+ 	 να	 προκυ+ πτει	 ως	 «παρενε+ργεια»	 της	

μινιμαλιστικη+ ς	αισθητικη+ ς.29	Έτσι	λοιπο+ ν	φαι+νεται	ο+ τι	ο	μινιμαλισμο+ ς	μπορει+	να	στερει+ται	

βασικη+ ς	ουσι+ας	και	περιεχομε+νου,	αλλα+ 	ε+χει	ε+να	πολυ+ 	μεγα+ λο	αντι+κτυπο	στην	ψυχολογι+α	

και	 την	 συνειδητη+ 	 σκε+ψη	 του	 ακροατη+ ,30	 γεγονο+ ς	 που	 υποδεικνυ+ ει	 την	 ψυχοακουστικη+ 	

δια+ σταση+ 	του,	η	οποι+α	δημιουργει+ται	λο+γω	της	αυστηρο+ τητας	της	επανα+ ληψης,	των	αργω+ ν	

εναλλαγω+ ν	 και	 της	 μεγα+ λης	 δια+ ρκειας	 των	 ε+ργων.31	Με	αυτο+ 	 τον	 τρο+πο	 η	 μινιμαλιστικη+ 	

μουσικη+ 	αλλα+ ζει	 την	σχε+ση	του	ακροατη+ 	με	το	ε+ργο:	στην	κλασικη+ 	μουσικη+ ,	 ο	ακροατη+ ς	

ει+ναι	αυτο+ ς	που	καθορι+ζει	την	μουσικη+ 	εμπειρι+α,	ενω+ 	εδω+ 	συμβαι+νει	το	αντι+θετο,	η	μουσικη+ 	

καθορι+ζει	την	εμπειρι+α	του	ακροατη+ .	Σε	αντι+θεση	με	τη	δυτικη+ 	κλασικη+ 	μουσικη+ ,	η	οποι+α	

συχνα+ 	 αναπαριστα+ 	 η+ 	 περιγρα+φει	 ε+να	 γεγονο+ ς,	 η	 μινιμαλιστικη+ 	 μουσικη+ 	 τει+νει	 να	

ενσωματω+ νει	και	να	ενσαρκω+ νει	το	 ι+διο	το	γεγονο+ ς,	μετατρε+ποντας	την	ακρο+ αση	σε	μια	

βιωματικη+ 	εμπειρι+α.32	

Οι	κυριο+ τεροι	Αμερικανοι+	εκπρο+ σωποι	της	μινιμαλιστικη+ ς	μουσικη+ ς	ει+ναι	οι	La	Monte	Young,	

Terry	Riley,	Steve	Reich	και	Philip	Glass.	Καθω+ ς	ο+ λοι	γεννη+ θηκαν	στα	με+σα	της	δεκαετι+ας	

του	 1930,	 η	 μεταξυ+ 	 τους	 αλληλεπι+δραση	 η+ ταν	 ε+ντονη,	 οδηγω+ ντας	 σε	 συνεργασι+ες,	 στην	

ανταλλαγη+ 	κοινω+ ν	επιρροω+ ν	και	στη	διαμο+ ρφωση	ενο+ ς	αναγνωρι+σιμου	μουσικου+ 	υ+φους.	

Το	 ε+ργο	 τους	 επηρε+ασε	 το+ σο	 τους	 συ+ γχρονου+ ς	 τους	 ο+ σο	 και	 μεταγενε+στερους	συνθε+τες,	

ο+ πως	ο	John	Adams	(1947-),	ο	οποι+ος	ενσωμα+ τωσε	μινιμαλιστικα+ 	στοιχει+α	στο	συνθετικο+ 	

του	υ+φος.	Κατα+ 	την	δεκαετι+α	του	1970	η	μινιμαλιστικη+ 	μουσικη+ 	α+ ρχισε	να	διαδι+δεται	και	

στην	 Ευρω+ πη,	 με	 σημαντικο+ τερα	 προ+ σωπα	 τους	 συνθε+τες	 Michael	 Nyman	 (1974-)	 στο	

Ηνωμε+νο	 Βασι+λειο,	 Louis	 Andriessen	 (1939-2021)	 στην	 Ολλανδι+α,	 Richard	 Pinhas	 στην	

Γαλλι+α,	Peter	Michael	Hamel	και	Michael	Farres	στην	Γερμανι+α	και	Karel	Goeyvaerts,	Frans	

Geysen	και	Domenique	Lawarlee	στο	Βε+λγιο,	οι	οποι+οι	υιοθε+τησαν	κα+ ποιες	απο+ 	τις	δομικε+ς	

 
28	Kristin-Alicia	Force,	 “La	monte	Young,	Terry	Riley	and	Philip	Glass:	The	Evolution	of	Minimalism	and	
audience	response”	(PhD	dissertation,	University	of	Ottawa,	2004),	20.	
29	Mertens,16.	
30	Force,	19.	
31	Kean,	26.	
32	O.π.,	90. 
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αρχε+ς	του	μινιμαλισμου+ 	και	τις	ενσωμα+ τωσαν	σε	ορισμε+να	απο+ 	τα	ε+ργα	τους.	Ωστο+ σο,	οι	

Ευρωπαι+οι	 συνθε+τες	 τει+νουν	 να	 διαφοροποιου+ νται	 απο+ 	 τους	 Αμερικανου+ ς	 μινιμαλιστε+ς,	

καθω+ ς	δεν	υιοθετου+ ν	στον	ι+διο	βαθμο+ 	τις	μη	δυτικε+ς	επιρροε+ς	που	χαρακτηρι+ζουν	το	ε+ργο	

των	 Young,	 Riley,	 Reich	 και	 Glass,	 καθω+ ς	 συχνα+ 	 χρησιμοποιου+ ν	 ως	 πηγη+ 	 υλικου+ 	 για	 τις	

συνθε+σεις	τους	στοιχει+α	απο+ 	τη	μουσικη+ 	των	δυτικω+ ν	κλασικω+ ν	συνθετω+ ν.33	

Αν	και	ο	μινιμαλισμο+ ς	συχνα+ 	θεωρει+ται	αμερικανικο+ 	μουσικο+ 	ιδι+ωμα,	πολλα+ 	απο+ 	τα	βασικα+ 	

χαρακτηριστικα+ 	 του	 αντλου+ ν	 ε+μπνευση	 απο+ 	 μη	 δυτικε+ς	 μουσικε+ς	 παραδο+σεις.	 Νο+ τες	

κρατημε+νες	για	μεγα+ λα	χρονικα+ 	διαστη+ ματα	(sustained	notes,	drones),	επαναλαμβανο+ μενα	

ρυθμικα+ ,	 μελωδικα+ 	 και	 αρμονικα+ 	 μοτι+βα	 και	 στατικε+ς	 φρα+ σεις,	 ει+ναι	 στοιχει+α	 που	

παρουσια+ ζουν	ε+ντονες	ομοιο+ τητες	με	την	ανατολικη+ ,	κυρι+ως	ινδικη+ 	και	δυτικοαφρικανικη+ 	

μουσικη+ .	Ο	Young	επηρεα+ στηκε	πολυ+ 	απο+ 	το	ιαπωνικο+ 	θε+ατρο	Gagaku	και	την	ινδικη+ 	raga	

ο+ πως	και	o	Riley,	ενω+ 	ο	Glass	επηρεα+ στηκε	κυρι+ως	απο+ 	τα	ρυθμικα+ 	συστη+ ματα	της	ινδικη+ ς	

tabla.	Απο+ 	την	α+ λλη	ο	Reich	α+ ντλησε	επιρροε+ς	απο+ 	τις	πολυρυθμι+ες	της	Γκα+ να	και	της	Ακτη+ ς	

Ελεφαντοστου+ ,	καθω+ ς	και	απο+ 	την	ορχηστρικη+ 	μουσικη+ 	Gamelan	του	Μπαλι+.34	Αν	και	αυτα+ 	

τα	 μουσικα+ 	 στοιχει+α	 προε+ρχονται	 απο+ 	 διαφορετικε+ς	 πολιτισμικε+ς	 παραδο+σεις,	 οι	

μινιμαλιστε+ς	συνθε+τες	δεν	τα	αναπαρη+ γαγαν	αυτου+ σια,	αλλα+ 	τα	ενσωμα+ τωσαν	στη	δυτικη+ 	

μουσικη+ 	τους	γλω+ σσα,	δημιουργω+ ντας	ε+να	νε+ο,	αναγνωρι+σιμο	υ+φος.	Έτσι,	η	μινιμαλιστικη+ 	

μουσικη+ 	δεν	αποτελει+	απλω+ ς	μια	επιρροη+ 	απο+ 	μη	δυτικε+ς	κουλτου+ ρες,	αλλα+ 	μια	δημιουργικη+ 	

συ+ νθεση	που	τις	επαναπροσδιορι+ζει	με+σα	σε	ε+να	συ+ γχρονο	πλαι+σιο.	

Η	μινιμαλιστικη+ 	 μουσικη+ 	 αρχικα+ 	 δεν	γνω+ ρισε	 ευρει+α	αποδοχη+ .	Οι	πρω+ τες	συναυλι+ες	 των	

μινιμαλιστω+ ν	 συνθετω+ ν	 πραγματοποιου+ νταν	 κυρι+ως	 σε	 γκαλερι+,	 θε+ατρα	 και	 μικρου+ ς	

συναυλιακου+ ς	 χω+ ρους.	 Παρ’	 ο+ λ’	 αυτα+ 	 η	 αντι+ληψη	 γι’	 αυτο+ 	 το	 ει+δος	 μουσικη+ ς	 α+ ρχισε	 να	

αλλα+ ζει	μετα+ 	την	εμβληματικη+ 	συναυλι+α	του	Steve	Reich	στο	Carnegie	Hall	τον	Ιανουα+ ριο	

του	1973,	ο+ που	παρουσι+ασε	το	ε+ργο	Four	Organs	με	τον	Michael	Tilson	Thomas	και	με+λη	της	

Boston	Symphony	Orchestra.35	Η	συγκεκριμε+νη	συναυλι+α	αποτε+λεσε	σημει+ο	καμπη+ ς,	καθω+ ς	

προκα+ λεσε	ε+ντονες	αντιδρα+ σεις	και	ταυτο+χρονα	ενι+σχυσε	τη	φη+ μη	του	μινιμαλισμου+ 	ως	μια	

απο+ 	τις	πιο	καινοτο+ μες	μουσικε+ς	τα+ σεις	της	εποχη+ ς.	

	

 
33	Nyman,	Experimental	Music:	Cage	and	Beyond,	157.	
34	Mertens,	88.	
35	Paul	Grif�iths,	Modern	Music	and	After,	3rd	ed.	(New	York,	Oxford	University	Press,	2010),	238.	
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1.2 Philip	Glass:	Βιογραφικά	και	εργογραφικά	στοιχεία	
 

O	Philip	Glass	γεννη+ θηκε	στις	31	Ιανουαρι+ου	του	1937	στην	Βαλτιμο+ ρη.	Θεωρει+ται	ε+νας	απο+ 	

τους	πιο	σημαντικου+ ς	συνθε+τες	της	συ+ γχρονης	μουσικη+ ς,	καθω+ ς	το	ε+ργο	του	συνδε+ει	τον	

μινιμαλισμο+ 	με	την	δυτικη+ 	μουσικη+ 	παρα+ δοση.	Όπως	αναφε+ρθηκε	συγκαταλε+γεται	στους	

τε+σσερις	πρωτοπο+ ρους	του	μινιμαλισμου+ ,	μαζι+	με	τoυς	La	Monte	Young,	Terry	Riley	και	Steve	

Reich.	 Η	 επαγγελματικη+ 	 πορει+α	 του	 χωρι+ζεται	 σε	 τρει+ς	 περιο+ δους:	 1)	 στα	 μαθητικα+ 	 και	

πρω+ ιμα	επαγγελματικα+ 	του	χρο+ νια	στην	Αμερικη+ ,	2)	στην	περι+οδο	του	Παρισιου+ 	και	3)	στην	

επιστροφη+ 	και	μο+ νιμη	εγκατα+ σταση+ 	του	στην	Νε+α	Υο+ ρκη.36	

Σε	ηλικι+α	ε+ξι	ετω+ ν	ξεκι+νησε	μαθη+ ματα	βιολιου+ 	και	στα	οκτω+ 	του	α+ ρχισε	να	μαθαι+νει	φλα+ ουτο	

με	τον	Britton	Johnson	στο	Peabody	Conservatory.37	Κατα+ 	την	δια+ ρκεια	των	μαθητικω+ ν	του	

χρο+ νων	στο	Baltimore	City	College,	συμμετει+χε	σε	ορχη+ στρες,	θεατρικε+ς	μπα+ ντες,	ακο+ μη	και	

σε	 ερασιτεχνικα+ 	 τηλεοπτικα+ 	 προγρα+ μματα.	 Ο	 πατε+ρας	 του,	 Benjamin	 Charles	 Glass,	

διατηρου+ σε	ε+να	κατα+ στημα	δι+σκων	στη	Βαλτιμο+ ρη,	γεγονο+ ς	που	τον	ε+φερε	σε	επαφη+ 	με	ε+να	

ευρυ+ τερο	μουσικο+ 	φα+ σμα	απο+ 	πολυ+ 	μικρη+ 	ηλικι+α.38	Ξεκι+νησε	να	συνθε+τει	μουσικη+ 	σε	ηλικι+α	

15	ετω+ ν,	ενω+ 	ταυτο+χρονα	παρακολουθου+ σε	μαθη+ ματα	αρμονι+ας	με	τον	Louis	Cheslock.39	

Παρ’	ο+ λο	που	o	Glass	η+ ταν	γοητευμε+νος	απο+ 	την	ζωη+ 	του	μουσικου+ ,	οι	γονει+ς	του	δεν	ει+χαν	

την	ι+δια	α+ ποψη.	Προερχο+ μενοι	απο+ 	την	εργατικη+ 	τα+ ξη	και	επιδιω+ κοντας	κοινωνικη+ 	α+ νοδο,	

θεωρου+ σαν	ο+ τι	η	ενασχο+ ληση	του	γιου+ 	τους	με	την	μουσικη+ 	βιομηχανι+α	δεν	η+ ταν	συνετη+ 	

επιλογη+ .	Παρα+ 	τις	αντιρρη+ σεις	των	γονιω+ ν	του	ο+ μως,	ο	Glass	ε+δωσε	εισαγωγικε+ς	εξετα+ σεις	

και	 στα	 δεκαπε+ντε	 του	 ε+γινε	 δεκτο+ ς	 στο	 Πανεπιστη+ μιο	 του	 Chicago,	 με+σω	 ενο+ ς	 ειδικου+ 	

προγρα+ μματος	 για	 χαρισματικου+ ς	 μαθητε+ς.	 Εκει+	 σπου+ δασε	 φιλοσοφι+α,	 μαθηματικα+ 	 και	

μουσικη+ .40	Αποφοι+τησε	το	1956	σε	ηλικι+α	19	ετω+ ν,	με	πτυχι+ο	στις	Ανθρωπιστικε+ς	Σπουδε+ς	

(BA	in	Liberal	Arts)	και	ξεκι+νησε	κατευθει+αν	να	συνθε+τει,	επηρεασμε+νος	απο+ 	τις	συνθετικε+ς	

τεχνικε+ς	 των	 Webern	 και	 Ives.41	 To	 1957	 παρακολου+ θησε	 μαθη+ ματα	 συ+ νθεσης,	 ως	 μη	

εγγεγραμμε+νος	φοιτητη+ ς,	στο	Juilliard	Schoοl	of	Music	στην	Νε+α	Υο+ ρκη,	ο+ που	γνωρι+στηκε	

με	 τον	 Steve	 Reich.	 Το	 1958	 ειση+ λθε	 με	 εισαγωγικε+ς	 εξετα+ σεις	 στο	 Julliard	 και	 ξεκι+νησε	

 
36	Potter,	Four	musical	minimalists,	251.	
37	Strickland	Edward	και	Mark	Alburger.	"Glass,	Philip".	Στο	Grove	Music	Online.		
38	Potter,	Four	musical	minimalists,	252.	
39	Strickland	και	Alburger,	‘Glass,	Philip’.	Στο	Grove	Music	Online.	
40	Potter,	Four	musical	minimalists,	252-253.	
41	Force,166.	
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επι+σημα	τα	μαθη+ ματα	συ+ νθεσης	στις	τα+ ξεις	των	Vincent	Persichetti	και	William	Bergsma.42	

To	1960	ολοκλη+ ρωσε	τις	σπουδε+ς	 του	αποκτω+ ντας	τον	τι+τλο	του	School	diploma	και	 το	

1962	 ε+λαβε	 μεταπτυχιακο+ 	 τι+τλο	 (M.S.)	 στην	 συ+ νθεση.	 Επι+σης	 το	 1960	 παρακολου+ θησε	

καλοκαιρινα+ 	 μαθη+ ματα	 συ+ νθεσης	 με	 τον	 Darius	 Milhaud	 στα	 πλαι+σια	 του	 Aspen	 Music	

Festival.43	Κατα+ 	την	δια+ ρκεια	των	σπουδω+ ν	του	στο	Julliard	ε+γραψε	πολλα+ 	ε+ργα,	τα	οποι+α	

αναδει+κνυαν	δια+ φορα	ει+δη	και	στυλ	μουσικη+ ς,	τα	περισσο+ τερα	απο+ 	τα	οποι+α	εκτελε+στηκαν	

απο+ 	 συμφοιτητε+ς	 του.	 Συ+ μφωνα	 με	 τον	Mertens,	 οι	 πρω+ ιμες	 συνθε+σεις	 του	παραμε+νουν	

σχετικα+ 	 α+ γνωστες,	 αλλα+ 	 φαι+νεται	 ο+ τι	 ακολουθου+ ν	 ε+να	 πιο	 "παραδοσιακο+"	 συνθετικο+ 	

υ+φος.44	 Με+χρι	 το	 τε+λος	 της	 διαμονη+ ς	 του	 στο	 Pittsburg	 ει+χε	 συνθε+σει	 περισσο+ τερα	 απο+ 	

εβδομη+ ντα	ε+ργα,	ει+κοσι	απο+ 	τα	οποι+α	ει+χαν	η+ δη	δημοσιευτει+.	

Το	1962,	σε	ηλικι+α	25	ετω+ ν	και	για	δυ+ ο	χρο+ νια,	δου+ λεψε	σε	δημο+ σια	σχολει+α	στο	Pittsburg	

ως	 καθηγητη+ ς	 συ+ νθεσης,45	 στα	 πλαι+σια	 του	 χρηματοδοτου+ μενου	 προγρα+ μματος	 “Ford	

Foundation	 Program”.	 Το	 προ+γραμμα	 αυτο+ 	 τοποθετου+ σε	 συνθε+τες	 στα	 δημο+ σια	 σχολικα+ 	

συστη+ ματα,	με	σκοπο+ 	την	προω+ θηση	της	δημιουργικο+ τητας	στην	μουσικη+ 	εκπαι+δευση	και	

την	 ανα+ δειξη	 της	 συ+ γχρονης	 μουσικη+ ς	 με+σω	 διαφο+ ρων	 εργαστηρι+ων,	 σεμιναρι+ων	 και	

προγραμμα+ των.46	 Σε	 ηλικι+α	 27	 ετω+ ν,	 ενω+ 	 θα	 η+ ταν	 αναμενο+ μενο	 ο+ τι	 με	 το	 πε+ρας	 των	

σπουδω+ ν	 του	θα	διεκδικου+ σε	μι+α	 μο+ νιμη	θε+ση	ως	καθηγητη+ ς	 σε	 κα+ ποιο	πανεπιστη+ μιο	η+ 	

ωδει+ο,	ο	Glass	αποφα+ σισε	να	συνεχι+σει	την	εκπαι+δευση+ 	του	στο	Παρι+σι	υπο+ 	την	καθοδη+ γηση	

της	Nadia	Boulanger	,47		με+σω	υποτροφι+ας	Fullbright.48	Ο	ι+διος	αναφε+ρει	πως	το	κι+νητρο	του	

για	να	συνεργαστει+	με	την	Boulanger	η+ ταν	η	επιθυμι+α	του	να	εντρυφη+σει	στην	θεωρητικη+ 	

πλευρα+ 	της	μουσικη+ ς,	καθω+ ς	οι	σπουδε+ς	του	στο	Julliard	η+ ταν	περισσο+ τερο	εστιασμε+νες	στο	

 
42	 O	 William	 Laurence	 Bergsma	 (1921-1994)	 και	 o	 Vincent	 Ludwig	 Persichetti(	 1915-1987)	 η? ταν	
Αμερικανοι?	συνθε?τες	και	καθηγητε?ς	στο	Julliard	School	of	Music. 
43	Potter,	Four	musical	minimalists,	253.	
44	Mertens,	67.	
45	Oπ.,	253.	
46	Paul	Michael	Covey,	"‘No	Restrictions	in	Any	Way	on	Style’:	The	Ford	Foundation’s	Composers	in	Public	
Schools	Program,	1959–1969,"	American	Music	33,	no.	1	(Spring	2015):	89.	
47	H	 Julliete	Nadia	Boulanger	 (1887-1979)	η? ταν	Γαλλι?δα	συνθε?τρια,	καθηγη? τρια	μουσικη? ς,	 μαε?στρος,	
πιανι?στρια	 και	 οργανι?στρια.	 Δι?δαξε	 στο	 Παρι?σι,	 στην	 Αγγλι?α	 και	 στις	 ΗΠΑ	 στα	 πιο	 σημαντικα? 	
πανεπιστη? μια	και	κολλε?για.	Εκτο? ς	απο? 	τον	Philip	Glass,	ανα? μεσα	στους	μαθητε?ς	της	βρι?σκονταν	ο	Daniel	
Barenboim,	 o	 Aaron	 Copland,	 o	 Quincy	 Jones	 και	 α? λλοι.	 O	 Philip	 Glass	 και	 η	 Nadia	 Boulanger	
συνεργα? στηκαν	για	περι?που	δυ? ο	χρο? νια	(1964-1966).	
48	 To	 Fulbright	 Program	 ει?ναι	 ε?να	 προ?γραμμα	 α? κρως	 ανταγωνιστικω? ν	 υποτροφιω? ν	 για	 φοιτητε?ς,	
ερευνητε?ς,	 εκπαιδευτικου? ς,	 επαγγελματι?ες,	 επιστη? μονες	 και	 καλλιτε?χνες,	 που	 ιδρυ? θηκε	 απο? 	 τον	
Γερουσιαστη? 	των	Ηνωμε?νων	Πολιτειω? ν	Αμερικη? ς,	James	William	Fulbright	το	1946.	
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πρακτικο+ 	κομμα+ τι.	Ως	αποτε+λεσμα	η	Boulanger	τον	επανεκπαι+δευσε	στην	κλασικη+ 	αρμονι+α	

και	αντι+στιξη.49	

Κατα+ 	 την	 δια+ ρκεια	 της	 διαμονη+ ς	 του	στο	Παρι+σι,	 ασχολη+ θηκε	 ενεργα+ 	 με	 το	πειραματικο+ 	

θε+ατρο.	 Το	 ενδιαφε+ρον	 του	 για	 το	 θε+ατρο	 τον	 οδη+ γησε	 σε	 συνεργασι+α	 με	 την	 JoAnne	

Akalaitis,	 	 με	 την	 οποι+α	 παντρευ+ τηκε	 το	 1965.	 Το	 ζευγα+ ρι	 πειραματι+στηκε	 με	 δια+ φορα	

θεατρικα+ 	ε+ργα,	γνω+ ρισε	σημαντικε+ς	προσωπικο+ τητες	και	συνεργα+ στηκε	με	καταξιωμε+νους	

ανθρω+ πους	 του	 θεα+ τρου	 και	 της	 μουσικη+ ς.50	 Παρα+ λληλα	 εκει+νη	 την	 περι+οδο	 ανε+πτυξε	

ιδιαι+τερο	 ενδιαφε+ρον	 για	 την	 ινδικη+ 	 μουσικη+ .	 Το	 γεγονο+ ς	 αυτο+ 	 προε+κυψε	 το	 1965	 ο+ ταν	

συνεργα+ στηκε	 με	 τον	 Ινδο+ 	 μουσικοσυνθε+τη	 Ravi	 Shankar,51	 για	 την	 επεξεργασι+α	 της	

μουσικη+ ς	της	ταινι+ας	Chappaqua.	Με+σα	απο+ 	αυτη+ 	τη	συνεργασι+α,	ο	Glass	μελε+τησε	τις	αρχε+ς	

της	 ινδικη+ ς	 μουσικη+ ς,	 αποκτω+ ντας	 γνω+ σεις	 για	 τα	 αισθητικα+ 	 και	 τεχνικα+ 	 της	

χαρακτηριστικα+ ,	 τα	 οποι+α	 αργο+ τερα	 υιοθε+τησε	 και	 ενσωμα+ τωσε	 στις	 συνθε+σεις	 του.52	

Καθοριστικο+ 	ρο+ λο	για	την	εξε+λιξη	του	μινιμαλιστικου+ 	υ+φους	του	και	την	κατανο+ ηση	των	

τεχνικω+ ν	μεθο+ δων	και	του	υ+φους	την	 ινδικη+ ς	μουσικη+ ς	διαδραμα+ τισαν	και	τα	μαθη+ ματα	

που	παρακολου+ θησε	με	τον	Alla	Rakha,	το	μακροχρο+ νιο	συνοδο+ 	του	Shankar	στην	τα+ μπλα.53	

Με+σα	απο+ 	τα	μαθη+ ματα+ 	του	με	τον	Rakha	και	τον	Shankar	παρατη+ ρησε	ο+ τι	αυτη+ 	η	μουσικη+ 	

βασι+ζεται	στην	συσσω+ ρευση	μικρω+ ν	ρυθμικω+ ν	και	μελωδικω+ ν	μονα+ δων	για	την	δημιουργι+α	

μεγαλυ+ τερων,	 σε	 αντι+θεση	 με	 την	 κλασικη+ 	 δυτικη+ 	 μουσικη+ 	 κατα+ 	 την	 οποι+α	 υπα+ ρχει	 μι+α	

μεγα+ λη	μονα+ δα	η	οποι+α	διαιρει+ται	σε	χρο+ νους.	Με	α+ λλα	λο+για,	συνειδητοποι+ησε	πως	ενω+ 	η	

δυτικη+ 	μουσικη+ 	 λειτουργει+	 με	βα+ ση	την	αρχη+ 	 της	διαι+ρεσης,	η	 ινδικη+ 	μουσικη+ 	καθω+ ς	και	

πολλε+ς	 α+ λλες	 μη	 δυτικε+ς	 μουσικε+ς	 παραδο+σεις,	 λειτουργου+ ν	 με	 βα+ ση	 την	 αρχη+ 	 της	

προ+ σθεσης.	

Η	αρχη+ 	του	προσθετικου+ 	ρυθμου+ 	(additive	rhythm)	επαναστατικοποι+ησε	τον	τρο+πο	με	τον	

οποι+ο	 σκεφτο+ ταν	 την	 συ+ νθεση.54	 Απο+ 	 τα	 ε+ργα	 που	 συ+ νθεσε	 κατα+ 	 την	 διαμονη+ 	 του	 στο	

Παρι+σι,	 ε+χει	 διασωθει+	 μο+ νο	 η	 παρτιτου+ ρα	 του	 ε+ργου	 String	 Quartet	 No	 1																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																																												

(1966).	 Αντιθε+τως	 τα	 υπο+ λοιπα	 τρι+α	 ε+ργα	 (Play,	 Music	 for	 Woodwind	 Quartet	 and	 Two	

Actresses	και	Music	 for	Small	Ensebmle)	που	γρα+φτηκαν	εκει+νη	την	περι+οδο	(1964-1965),	

δεν	ε+χουν	διασωθει+.	Ωστο+ σο	αναφε+ρεται	πως	σε	αυτα+ 	χρησιμοποιη+ θηκαν	οι	κυκλικε+ς	δομε+ς	

 
49	Potter,	Four	musical	minimalists,	254.	
50	O.π.,	255.	
51	O	Ravi	Shankar	(1920-2012)	η? ταν	συνθε?της	Ινδικη? ς	μουσικη? ς	και	δεξιοτε?χνης	του	σιτα? ρ.	
52	Potter,	Four	musical	minimalists,	257.	
53	Strickland	και	Alburger,	“Glass	Philip”.	
54	Potter,	Four	musical	minimalists,	258.	
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(cyclic	process),	οι	οποι+ες	αποτελου+ ν	θεμελιω+ δες	στοιχει+ο	της	ινδικη+ ς	μουσικη+ ς.	Το	γεγονο+ ς	

αυτο+ 	υποδηλω+ νει	πως	ι+σως	α+ ρχισε	να	πειραματι+ζεται	με	ε+να	διαφορετικο+ 	μουσικο+ 	υ+φος	και	

πριν	απο+ 	την	συνεργασι+α	του	με	τον	Shankar.55	

Κατα+ 	την	περι+οδο	1966-1967,	ο	Glass	ταξι+δεψε	στην	Βο+ ρεια	Αφρικη+ ,	στην	Κεντρικη+ 	Ασι+α	

και	στην	Ινδι+α	μαζι+	με	την	Akalaitis,	επιδιω+ κοντας	να	γνωρι+σουν	τον	πολιτισμο+ 	αυτω+ ν	των	

χωρω+ ν	και	να	εμβαθυ+ νουν	στις	μουσικε+ς	τους	παραδο+σεις.56	Επε+στρεψαν	στη	Νε+α	Υο+ ρκη	το	

1967,ο+ που	και	εγκαταστα+ θηκαν	μο+ νιμα.	Την	ι+δια	χρονια+ 	(1967-1968)	τοποθετου+ νται	και	

κα+ ποιες	απο+ 	τις	πιο	γνωστε+ς	συνθε+σεις	του,	ο+ πως	τα	ε+ργα	Strung	Out,	Music	in	the	Shape	of	

a	Square,	How	Now,	600	Lines,	In	Again	Out	Again,	καθω+ ς	και	το	ε+ργο	One	Plus	One	(1+1),	στο	

οποι+ο	 διαφαι+νονται	 σαφει+ς	 επιρροε+ς	 απο+ 	 την	 ινδικη+ 	 μουσικη+ 	 καθω+ ς	 χρησιμοποιει+τε	 για	

πρω+ τη	 φορα+ 	 η	 με+θοδος	 της	 προσθετικη+ ς	 διαδικασι+ας	 (additive	 process).	 Ο	 Glass	 ε+μαθε	

περισσο+ τερα	για	τις	βασικε+ς	ρυθμικε+ς	αρχε+ς	της	ινδικη+ ς	κλασικη+ ς	μουσικη+ ς	τον	χειμω+ να	του	

1967-68	ο+ ταν	ο	Shankar	και	ο	Rakha	πη+ γαν	να	διδα+ ξουν	στο	City	College.	Εκμεταλλευο+ μενος	

αυτη+ 	την	ευκαιρι+α	ε+κανε	ιδιωτικα+ 	μαθη+ ματα	τα+ μπλας	με	τον	Rakha.	Η	μετε+πειτα	μελε+τη	του	

στη	 μουσικη+ 	 της	 Νο+ τιας	 Ινδι+ας	 του+ 	 δι+δαξε	 ακο+ μα	 περισσο+ τερα	 για	 τους	 διαφορετικου+ ς	

τρο+πους	με	τους	οποι+ους	η	μελωδι+α	μπορει+	να	συνδυαστει+	με	ε+ναν	ρυθμικο+ 	κυ+ κλο	(rhythmic	

cycle),	με	αποτε+λεσμα	να	αρχι+σει	πραγματικα+ 	να	κατανοει+	τις	δυνατο+ τητες	των	κυκλικω+ ν	

διαδικασιω+ ν	 (cyclic	 processes).	 Αν	 και	 οι	 τεχνικε+ς	 της	 ινδικη+ ς	 κλασικη+ ς	 μουσικη+ ς	 ε+γιναν	

σημαντικε+ς	 για	 αυτο+ ν	 στα	 τε+λη	 της	 δεκαετι+ας	 του	 1960,	 η	 σημασι+α	 τους	 αργο+ τερα	

εξασθε+νησε.	Αντι+θετα,	το	ενδιαφε+ρον	του	για	τον	ινδικο+ 	πολιτισμο+ 	και	για	τους	πολιτισμου+ ς	

α+ λλων	χωρω+ ν	της	Ανατολη+ ς,	ιδιαι+τερα	του	Θιβε+τ,	συνεχι+στηκε	και	εξελι+χθηκε.57	Ένα	απο+ 	τα	

πιο	σημαντικα+ 	 στοιχει+α	που	υιοθε+τησε	απο+ 	 τον	πολιτισμο+ 	 αυτω+ ν	 των	χωρω+ ν,	 εκτο+ ς	 της	

μουσικη+ ς,	η+ ταν	και	ο	βουδισμο+ ς.	Ωστο+ σο,	δεν	υιοθε+τησε	ποτε+	τον	πιο	ανοιχτα+ 	ινδικο+ 	τρο+πο	

ζωη+ ς	που	ασπα+ στηκαν	ο	La	Monte	Young	η+ 	ο	Terry	Riley,	και	η	ινδικη+ 	μουσικη+ 	τον	επηρε+ασε	

με	πολυ+ 	διαφορετικο+ 	τρο+πο	απο+ 	ο+ ,τι	τους	υπο+ λοιπους	συνθε+τες.	

To	1968	δημιου+ ργησε	τη	δικη+ 	του	ορχη+ στρα	μινιμαλιστικη+ ς	μουσικη+ ς.	Η	ορχη+ στρα	πη+ ρε	το	

ο+ νομα	 Philip	 Glass	 Ensemble	 και	 πραγματοποι+ησε	 περιοδει+ες	 στην	 Αμερικη+ 	 και	 στο	

εξωτερικο+ .	 To	 συ+ νολο+ 	 του	 διαφε+ρει	 απο+ 	 την	 δομη+ 	 της	 παραδοσιακη+ ς	 ορχη+ στρας,	 καθω+ ς	

περιλαμβα+ νει	ξυ+ λινα	πνευστα+ ,	πλη+ κτρα,	φωνε+ς	και	κα+ ποιες	φορε+ς	ε+γχορδα	ο+ ργανα,	ο+ πως	

 
55	Potter,	Four	musical	minimalists,	274.	
56	Ο.π.,	259.	
57	Ο.π.,	259.	
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τσε+λο	και	βιο+ λα.	To	Philip	Glass	Ensemble	εμφανιζο+ ταν	κυρι+ως	σε	χω+ ρους	ο+ πως	σε	γκαλερι+	

τε+χνης,	μουσει+α,	ιδιωτικα+ 	lofts	και	μικρα+ 	θε+ατρα.	Με+χρι	τα	τε+λη	της	δεκαετι+ας	του	1970,	ο	

Glass	 συνε+θετε	 αποκλειστικα+ 	 για	 το	 συ+ νολο+ 	 του,	 καθω+ ς	 με+χρι	 το+ τε	 τα	 ε+ργα	 του	 δεν	

συγκε+ντρωναν	 το	 ενδιαφε+ρον	 μεγαλυ+ τερων	 ορχηστρω+ ν.	 Όταν,	 ωστο+ σο,	 η	 μουσικη+ 	 του	

α+ ρχισε	 να	 γι+νεται	 ευρυ+ τερα	 αποδεκτη+ ,	 επε+λεξε	 να	 μην	 παραχωρη+σει	 τα	 δικαιω+ ματα	

εκτε+λεσης	των	ε+ργων	του	σε	α+ λλα	συ+ νολα,	διατηρω+ ντας	τον	πλη+ ρη	ε+λεγχο	των	συνθε+σεω+ ν	

του	και	διασφαλι+ζοντας	την	επιτυχι+α	των	περιοδειω+ ν	του.	Αυτη+ 	η	κατα+ σταση	μεταβλη+ θηκε	

ο+ ταν	 στρα+φηκε	 στη	 συ+ νθεση	 ο+ περας	 για	 συμβατικα+ 	 λυρικα+ 	 θε+ατρα.58	 Αρκετοι+	 μουσικοι+	

συνεργα+ στηκαν	με	τον	Glass,	απο+ 	την	αρχη+ 	της	δημιουργι+ας	της	ορχη+ στρας.	Κα+ ποιοι	απο+ 	

αυτου+ ς	η+ ταν	ο	John	Gibson	στα	πνευστα+ 	μαζι+	με	τον	Richard	Peck,	τον	Dickie	Landry,	τον	

Jack	 Kripl	 και	 Richard	 Prado,	 τον	 Steve	 Chambers	 και	 Robert	 Telson	 στα	 πλη+ κτρα,	 τον	

Michael	Riesman	ως	διευθυντη+ 	ορχη+ στρας,	τη	Joan	LaBarbara	για	φωνη+ 	και	αργο+ τερα	τη	

σοπρα+ νο	Iris	Hiskey,	τον	David	Behrman	στη	βιο+ λα,	την	Barbara	Benary	στο	ηλεκτρικο	βιολι+	

και	την	Beverley	Lauridsen	στο	βιολοντσε+λο.59	

Την	δεκαετι+α	του	1970	ε+φτασε	στην	πλη+ ρη	ωρι+μανση	του	συνθετικου+ 	του	υ+φους	με	τα	ε+ργα	

Two	Pages	(1968),	Music	in	Contrary	Motion	(1969),	Music	in	Fifths	(1969),	Music	in	Similar	

Motion	 (1970),	 Music	 with	 Changin	 Parts	 (1971),	 Music	 for	 Voices	 (1972),	 και	 φυσικα+ 	 το	

μνημειω+ δες	Music	in	Twelve	Parts	(1971-1974).	Τα	ε+ργα	αυτα+ 	εξερευνου+ ν	και	υιοθετου+ ν	την	

αυστηρη+ 	εφαρμογη+ 	προσθετικω+ ν	και	αφαιρετικω+ ν	διαδικασιω+ ν	με+σω	της	αναπτυσσο+ μενης	

μουσικη+ ς	 υφη+ ς	 και	 της	 αντι+στιξης.	 Τα	 πρω+ τα	 τε+σσερα	 κομμα+ τια	 αποτελου+ νται	 απο+ 	 μι+α	

«βασικη+ 	μονα+ δα»,	δηλαδη+ 	μι+α	συγκεκριμε+νη	φρα+ ση,	η	οποι+α	μπορει+	να	διαφε+ρει	σε	μη+ κος	

απο+ 	 κομμα+ τι	 σε	 κομμα+ τι	 και	 συνη+ θως	 διαιρει+ται	 σε	 δυ+ ο	 η+ 	 περισσο+ τερες	 υπομονα+ δες,	 οι	

οποι+ες	υποβα+ λλονται	σε	ανεξα+ ρτητη	επεξεργασι+α.	Οι	παρτιτου+ ρες	των	ε+ργων	αυτω+ ν	απλω+ ς	

καταγρα+φουν	τις	επεκτα+ σεις	και	συρρικνω+ σεις	της	βασικη+ ς	μονα+ δας,	που	διαμορφω+ νουν	

την	 δομη+ 	 του	 κα+ θε	 ε+ργου.	 Κα+ θε	 μι+α	 απο+ 	 τις	 φρα+ σεις	 (μονα+ δα	 και	 υπομονα+ δες)	

επαναλαμβα+ νεται	 ε+ναν	 ακαθο+ ριστο	 αριθμο+ 	 φορω+ ν,	 δημιουργω+ ντας	 μι+α	 αδια+ λειπτη	 ροη+ 	

το+ σο	μεταξυ+ 	των	επαναλη+ψεων	κα+ θε	φρα+ σης,	ο+ σο	και	μεταξυ+ 	των	διαδοχικω+ ν	φρα+ σεων.	

Επιπλε+ον	 απο+ 	 τις	 παρτιτου+ ρες	 απουσια+ ζουν	 οι	 δυναμικε+ς	 ενδει+ξεις	 η+ 	 οποιαδη+ποτε	

ερμηνευτικα+ 	 σημα+ δια,	 αν	 και	 αρκετε+ς	 φορε+ς	 φε+ρουν	 απλω+ ς	 την	 οδηγι+α	 “fast,	 steady”	

(γρη+ γορα,	σταθερα+ ).	Ο	ι+διος	ο	Glass	συνη+ θως	εκτελει+	αυτα+ 	τα	ε+ργα	δυνατα+ 	και	γρη+ γορα,	δεν	

 
58	Potter,	Four	musical	minimalists,	303.	
59	Ο.π.,	284-285.	
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περιορι+ζει	ο+ μως	α+ λλους	ερμηνευτε+ς	να	εξερευνη+ σουν	ηπιο+ τερες	δυναμικε+ς	και	πιο	αργου+ ς	

ρυθμου+ ς.	 Ωστο+ σο,	 η	 υποβολη+ 	 των	 δυναμικω+ ν	 σε	 συχνε+ς	 αλλαγε+ς,	 ειδικα+ 	 με+σω	

"εκφραστικω+ ν"	κρεσε+ντο	η+ 	ντιμινουε+ντο,	φαι+νεται	να	αντιβαι+νει	το+ σο	στη	φυσικη+ 	λογικη+ 	

της	μουσικη+ ς	ο+ σο	και	στην	"πειραματικη+"	αισθητικη+ 	στην	οποι+α	αυτη+ 	υπα+ γεται.60	Απο+ 	το	

Music	with	Changing	Parts	και	μετα+ ,	η	υφη+ 	γι+νεται	πιο	συ+ νθετη,	 επιτρε+ποντας	σταδιακε+ς	

μεταβολε+ς	 και	 πιο	 ενδιαφε+ρουσες	 ηχητικε+ς	 διαστρωματω+ σεις.	 Τα	 ε+ργα	 εμφανι+ζουν	 πιο	

ευε+λικτες	 αλλαγε+ς	 και	 ποικιλι+α	 στην	 αρμονι+α	 και	 την	 ρυθμικη+ 	 ροη+ ,	 καθω+ ς	 ο	 Glass	

χρησιμοποιει+	 μι+α	 λιγο+ τερο	 μαθηματικη+ 	 προσε+γγιση	 για	 την	 συ+ νθεση+ 	 τους.	 Επι+σης	 η	

ενορχη+ στρωση	 παρουσια+ ζει	 μι+α	 εξε+λιξη	 απο+ 	 αυστηρα+ 	 μονοφωνικα+ 	 και	 ομοφωνικα+ 	

σχη+ ματα,	σε	πιο	περι+πλοκες	πολυφωνικε+ς	δομε+ς.	Η	πρω+ τη	εμφα+ νιση	της	μουσικη+ ς	του	σε	

κανονικη+ 	 αι+θουσα	 συναυλιω+ ν	 ε+λαβε	 το+πο	 στο	 New	 York	 Town	 Hall,	 το	 1974,	 ο+ που	

παρουσι+ασε	 το	 πλη+ ρες	 Music	 in	 Twelve	 Parts,	 το	 οποι+ο	 συνε+θεσε	 σε	 δια+ στημα	 τριω+ ν	

χρο+ νων.61	

Λο+γω	του	ο+ τι	βρισκο+ ταν	ακο+ μη	στα	πρω+ τα	βη+ ματα	της	καριε+ρας	του,	αναγκα+ στηκε	να	κα+ νει	

και	α+ λλα	επαγγε+λματα	για	να	επιβιω+ σει,	ο+ πως	μεταφορε+ας	επι+πλων,	υδραυλικο+ ς,	οικοδο+ μος	

και	οδηγο+ ς	ταξι+,	ενω+ 	το	1971	ανε+λαβε	καθη+ κοντα	ως	βοηθο+ ς	του	Richard	Serra.62	Την	ι+δια	

χρονια+ 	ι+δρυσε	σε	συνεργασι+α	με	τον	Klaus	Kertess63,	την		δισκογραφικη+ 	εταιρει+α	Chatham	

Square	Productions,	 με+σω	 της	 οποι+ας	 κυκλοφο+ ρησαν	μο+ νο	 δυ+ ο	 ηχογραφη+σεις:	 ε+να	 διπλο+ 	

α+ λμπουμ	με	το		Music	with	Changing	Parts	(1971)	και	ε+να	α+ λμπουμ		με	το	Music	in	Fifths	και	

το	Music	in	Similar	Motion	(1973).64	Η	δημοτικο+ τητα	της	μουσικη+ ς	του	α+ ρχισε	να	αυξα+ νεται	

στις	 ΗΠΑ,	 αλλα+ 	 και	 στην	 Ευρω+ πη,	 κυρι+ως	 χα+ ρη	 στην	 κυκλοφορι+α	 των	 ε+ργων	 του	 απο+ 	

γαλλικε+ς	 δισκογραφικε+ς	 εταιρει+ες	 ο+ πως	 η	 Shandar	 και	 η	 Carolin,	 θυγατρικη+ 	 της	 Virgin	

Records.	Επιπλε+ον	μι+α	συναυλι+α	στο	Avignon	Theatre	Festival	στις	25	Ιουλι+ου	1976,	καθω+ ς	

και	 δυ+ ο	 παραστα+ σεις	 στη	 Metropolitan	 Opera	 House	 την	 ι+δια	 χρονια+ 	 στις	 21	 και	 28	

Νοεμβρι+ου	κε+ντρισαν	ακο+ μη	περισσο+ τερο	του	ενδιαφε+ρον	του	κοινου+ 	για	την	μουσικη+ 	του	

και	αυ+ ξησαν	την	δημοτικο+ τητα+ 	του.	

Η	φη+ μη	του	Glass	εκτοξευ+ τηκε	με	την	ο+ περα	Einstein	on	the	Beach.	Αυτη+ 	η	ο+ περα	προε+κυψε	

εξαιτι+ας	 της	 αγα+ πης	 του	 για	 το	 πειραματικο+ 	 ε+ργο	 κι	 ε+τσι	 συνεργα+ στηκε	 με	 τον	 Robert	

 
60	Potter,	Four	musical	minimalists,	287-289.	
61	Strickland	και	Alburger,	"Glass,	Philip".		
62	O	Richard	Serra	η? ταν	Αμερικανο? ς	γλυ? πτης	του	οποι?ου	τα	ε?ργα	ε?χουν	συνδεθει?	με	τον	μεταμινιμαλισμο? . 
63	Ο	Klaus	Kertess	η? ταν	ιδιοκτη? της	της	γκαλερι?	Bykert,	ο	οποι?ος	ει?χε	βοηθη? σει	εκει?νη	την	περι?οδο	τον	
συνθε?τη	με	την	διαχει?ριση	των	οικονομικω? ν	του	και	με	τις	κρατη? σεις	των	συναυλιω? ν	του.	
64	Potter,	Four	musical	minimalists,	304.	
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Wilson,	 ο	 οποι+ος	 η+ ταν	 Αμερικανο+ ς	 σκηνοθε+της	 πειραματικου+ 	 θεα+ τρου	 και	 θεατρικο+ ς	

συγγραφε+ας,	με	σκοπο+ 	να	δημιουργη+ σει	το	δικο+ 	του	πειραματικο+ 	δραματικο+ 	ε+ργο.	H	ο+ περα	

αποτελει+ται	απο+ 	τε+σσερις	πρα+ ξεις,	εννια+ 	σκηνε+ς	και	πε+ντε	“knee-plays”65	που	προκυ+ πτουν	

στην	αρχη+ 	και	στο	τε+λος	της	κα+ θε	πρα+ ξης,	λειτουργω+ ντας	ως	μεταβατικα+ 	τμη+ ματα	μεταξυ+ 	

των	πρα+ ξεων.	Χαρακτηρι+ζεται	απο+ 	ε+ναν	καινοτο+ μο	συνδυασμο+ 	φωνητικη+ ς	και	ορχηστρικη+ ς	

μουσικη+ ,	χορου+ ,	θεατρικω+ ν	διαλο+γων	και	σκηνικω+ ν	που	θυμι+ζουν	παραδοσιακη+ 	ο+ περα.66	To	

Einstein	 on	 the	 Beach	 δεν	 αποτελει+	 μι+α	 συμβατικη+ 	 ο+ περα,	 καθω+ ς	 δεν	 ακολουθει+	 κα+ ποια	

πλοκη+ .	 Έχει	 δια+ ρκεια	 περι+που	 πε+ντε	 ω+ ρες	 και	 ε+χει	 χαρακτηριστει+	 ως	 «θε+ατρο	 των	

οραμα+ των»	η+ 	 «θε+ατρο	 των	 εικο+ νων»,67	 επειδη+ 	 αποτελει+ται	απο+ 	 μι+α	σειρα+ 	 μη	 γραμμικω+ ν	

σκηνω+ ν	που	συνδυα+ ζουν	εικο+ νες	και	συ+ μβολα	απο+ 	την	ζωη+ 	του	Albert	Einstein.	Μουσικα+ ,	το	

ενδιαφε+ρον	του	συνθε+τη	μετατοπι+ζεται	στην	χρη+ ση	περισσο+ τερο	τονικη+ ς	αρμονι+ας	και	στη	

χρη+ ση	προσθετικω+ ν	και	κυκλικω+ ν	δομω+ ν,	 ενω+ 	οι	σο+ λο	και	χορωδιακε+ς	φωνε+ς	δρουν	πιο	

ανεξα+ ρτητα	 απο+ 	 το	 οργανικο+ 	 συ+ νολο,	 με	 τους	 ρο+ λους	 τους	 να	 ει+ναι	 σημαντικα+ 	

διευρυμε+νοι.68	 Η	 ο+ περα	 αυτη+ 	 καθο+ ρισε	 σημαντικα+ 	 την	 καλλιτεχνικη+ 	 πορει+α	 του	 Glass,	

οδηγω+ ντας	τον	στην	συ+ νθεση	μουσικη+ ς	κυρι+ως	για	το	θε+ατρο,	τον	κινηματογρα+φο	και	τον	

χορο+ ,	 απομακρυ+ νοντας	 τον	 απο+ 	 την	 συ+ νθεση	 μουσικη+ ς	 για	 συναυλιακε+ς	 αι+θουσες.	 Το	

Einstein	on	the	beach	παραμε+νει	ε+να	απο+ 	τα	πιο	επιδραστικα+ 	δει+γματα	του	μινιμαλισμου+ 	και	

του	 πειραματικου+ 	 μουσικου+ 	 θεα+ τρου,	 χα+ ρη	 στην	 καινοτο+ μο	 δομη+ 	 του,	 το	 ασυνη+ θιστο	

λιμπρε+το	του	και	την	πρωτοποριακη+ 	σκηνικη+ 	του	προσε+γγιση.	Επιπλε+ον,	σηματοδοτει+	το	

τε+λος	 του	 ενδιαφε+ροντος	 του	Glass	 για	 τον	μινιμαλισμο+ 	 ο+ πως	αυτο+ ς	παρουσια+ ζεται	στις	

πρω+ ιμες	 συνθε+σεις	 του.69	 Τα	 δυ+ ο	 επο+ μενα	 δραματικα+ 	 ε+ργα	που	 ε+γραψε	 αμε+σως	 μετα+ 	 το	

Einstein	 on	 the	 Beach,	 το	 Satyagraha	 (1980)	 και	 Akhnaten	 (1984),ολοκληρω+ νουν	 την	

τριλογι+α	 οπερω+ ν,	 την	 οποι+α	 ο	 Glass	 αναφε+ρει	 ως	 “portrait	 operas”,	 καθω+ ς	 αυτε+ς	

επικεντρω+ νονται	σε	ιστορικε+ς	προσωπικο+ τητες,70	που	α+ λλαξαν	τον	κο+ σμο	με+σω	της	σκε+ψης	

τους	και	των	πρα+ ξεων	τους.	

 
65	Τα	Knee	Plays	αποτελου? ν	συνδετικε?ς	ενο? τητες	μεταξυ? 	των	πρα? ξεων	του	ε?ργου.	
66	David	Cope,	New	Directions	in	Music,	7th	ed.	(Long	Grove,	IL:	Waveland	Press,	2001),	189.	
67	Strickland	and	Alburger,	“Glass	Philip”.	
68	Potter,	Four	Musical	Minimalists,	326-339.	
69	Ο.π.,	251.	
70	Η	ο? περα	Satyagraha	αναφε?ρεται	στον	Mahatma	Gandi	με?σα	απο? 	τα	κει?μενα	του	Bhagavad	Gita,	ενω? 	η	
ο? περα	Akhnaten	επικεντρω? νεται	στον	φαραω? 	Αkhenaten	(Ακενατο? ν),	ο	οποι?ος	ειση? γαγε	τον	μονοθεισμο? 	
στην	Αι?γυπτο.	Αυτα? 	τα	τρι?α	ε?ργα	ο?χι	μο? νο	καθο? ρισαν	την	πορει?α	του	Glass,	αλλα? 	διευ? ρυναν	και	τα	ο? ρια	
της	ο? περας,	συνδε?οντας	την	με	την	ιστορι?α,	την	φιλοσοφι?α	και	την	μοντε?ρνα	αισθητικη? .	
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Μεγα+ λο	με+ρος	της	δραστηριο+ τητα+ ς	του	μπορει+	να	χαρτογραφηθει+	και	στον	χω+ ρο	της	ροκ	

μουσικη+ ς,	με	την	οποι+α	ει+χε	επαφη+ 	απο+ 	πολυ+ 	νωρι+ς.	Οι	πρω+ τες	ευρωπαικε+ς	εμφανι+σεις	του,	

καθω+ ς	και	οι	ηχογραφη+σεις	της	Chatham	Square,	του	ε+δωσαν	μεγα+ λη	φη+ μη	στο	κι+νημα	της	

art-rock	της	δεκαετι+ας	του	1970,	κυρι+ως	στην	Μεγα+ λη	Βρετανι+α	και	την	Δυτικη+ 	Γερμανι+α.	Ο	

τραγουδιστη+ ς	David	Bowie	και	ο	μουσικο+ ς	παραγωγο+ ς	Brian	Eno,	επηρεα+ στηκαν	σημαντικα+ 	

απο+ 	την	μουσικη+ 	του,	εισα+ γοντας	στα	κομμα+ τια	τους	στοιχει+α	απο+ 	τα	πρω+ ιμα	ε+ργα	του.71	Η	

προθυμι+α	του	συνθε+τη	να	εμπλακει+	στον	κο+ σμο	της	ροκ	σε	δια+ φορα	επι+πεδα,	να	προωθη+σει	

το	ε+ργο	του	στο	εμπο+ ριο	και	να	εργαστει+	ως	παραγωγο+ ς	δι+σκων	για	α+ λλους	μουσικου+ ς,	τον	

ε+χει	καταστη+ σει	τον	πιο	γνωστο+ 	απο+ 	τους	τε+σσερις	μινιμαλιστε+ς	συνθε+τες.	Ένα	απο+ 	τα	πιο	

αξιοσημει+ωτα	 στοιχει+α	 της	 πορει+ας	 του	 ει+ναι	 η	 ικανο+ τητα+ 	 του	 να	 κινει+ται	 ανα+ μεσα	 σε	

διαφορετικα+ 	 μουσικα+ 	 ει+δη,	 αμφισβητω+ ντας	 τα	 συ+ νορα	 που	 διαχωρι+ζουν	 την	 «ε+ντεχνη»	

μουσικη+ 	και	την	ο+ περα	απο+ 	τη	μι+α	πλευρα+ 	και	τη	δημοφιλη+ 	μουσικη+ ,	τη	μουσικη+ 	επε+νδυση	

ταινιω+ ν	και	τις	διαφημι+σεις	απο+ 	την	α+ λλη.	Αν	και	το	υ+φος	του	δεν	ει+ναι	απο+ λυτα	ομοιο+ μορφο	

σε	ο+ λα	τα	ει+δη	που	εξερευ+ νησε,	οι	ομοιο+ τητες	μεταξυ+ 	τους	ει+ναι	πιο	ε+ντονες	απο+ 	τις	διαφορε+ς	

τους.	Ο	μινιμαλισμο+ ς	της	δεκαετι+ας	του	1960	και	των	αρχω+ ν	του	1970	προε+κυψε	ως	μια	νε+α	

συ+ νθεση	avant-garde,	λο+γιας	και	δημοφιλου+ ς	μουσικη+ ς,	μια	εξε+λιξη	στην	οποι+α	ο	Glass	ει+χε	

σημαντικη+ 	 συμβολη+ .	 Στη	 συνε+χεια,	 ο	 διεθνη+ ς	 μεταμοντε+ρνος	 «μετα-μινιμαλισμο+ ς»	

(postminimalism)	 που	 κυρια+ ρχησε	 τη	 δεκαετι+α	 του	 1980	 και	 1990,	 καταργω+ ντας	

περαιτε+ρω	τα	παραδοσιακα+ 	μουσικα+ 	συ+ νορα,	οφει+λει	πολλα+ 	στο	ε+ργο	και	το	παρα+ δειγμα+ 	

του.72	

Η	 εργογραφι+α	 του	Glass	 ει+ναι	 μεγα+ λη	 και	πολυσχιδη+ ς,	 καθω+ ς	 καλυ+ πτει	 ε+να	 ευρυ+ 	φα+ σμα	

μουσικω+ ν	 ειδω+ ν:	 απο+ 	 ο+ περες	 και	 συμφωνι+ες	 με+χρι	 χορωδιακα+ 	 ε+ργα	 και	 μουσικη+ 	

κινηματογρα+φου.	 Παρακα+ τω	 παρατι+θενται	 ενδεικτικα+ 	 κα+ ποιες	 απο+ 	 τις	 πιο	 σημαντικε+ς	

συνθε+σεις	του:73	

Όπερες	

• Einstein	on	the	Beach	(1976)	

• Satyagraha	(1980)	

 
71	Potter,	Four	Musical	Minimalists,	340.	
72	Ο.π.,	341.	
73	Strickland	και	Alburger,	"Glass,	Philip".	
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• Akhnaten	(1983)	

• The	Voyage	(1992)	

• La	Belle	et	la	Bête	(1994)	

• Galileo	Galilei	(2002)	

• Appomattox	(2007)	

	

Συμφωνίες	και	Ορχηστρικά	έργα	

• Symphony	No.	1	"Low"	(1992)	

• Symphony	No.	2	(1994)	

• Symphony	No.	3	(1995)	

• Tirol	Piano	Concerto	(2000)	

• Symphony	No.	9	(2012)	

• Symphony	No.	12	"Lodger"	(2019)	

	

Κινηματογραφική	μουσική	

• Kundun	(1997)	

• The	Hours	(2002)	

• Notes	on	a	Scandal	(2006)	

• Visitors	(2012)	

	

Έργα	για	Σόλο	πιάνο	

• Glassworks	(1982)	

• Metamorphosis	I–V	(1988)	

• The	Hours	(Piano)	(1994)	
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• Etudes	for	Piano	(1–20)	(1994-	2012)	

	

Χορωδιακά	

• The	Olympian	“The	Lighting	of	the	Torch”(1984)	

• Sym.	no.5	“Requiem,	Bardo,	Nirmanakya”	(1999)	

• The	Passion	of	Ramakrishna	(2006)	

	

Έργα	για	το	Glass	Ensemble	

• 600	Lines	(1967)	

• How	Now,	(1968)	

• Music	in	Fifths,	(1969)	

• Music	in	Contrary	Motion	(1969)	

• Music	in	Similar	Motion	(1969)	

• Music	in	Eight	Parts	(1969)	

• Music	with	Changing	Parts	(1970)	

• Music	in	Twelve	Parts	(1971–4)	

	

	

1.3 Οι	συνθετικές	τεχνικές	του	Philip	Glass	74	
 

Η	 μουσικη+ 	 του	 Philip	 Glass	 βασι+ζεται	 στην	 εκτεταμε+νη	 χρη+ ση	 της	 επανα+ ληψης	 μικρω+ ν	

ρυθμικω+ ν	και	μελωδικω+ ν	μοτι+βων,	τα	οποι+α	μεταβα+ λλονται	σταδιακα+ 	με+σω	λεπτω+ ν,	αλλα+ 	

συστηματικω+ ν	μετατοπι+σεων	στη	ρυθμικη+ 	αγωγη+ ,	τη	μελωδικη+ 	γραμμη+ 	και	τη	δυναμικη+ .	Η	

 
74	 	Το	παρο? ν	υποκεφα? λαιο	βασι?στηκε	στην	διατριβη? 	 του	Milos	Raickovich,	 “Einstein	on	 the	Beach”	by	
Philip	Glass:	A	Musical	Analysis.	(PhD,	City	University	of	New	York,	1994).	
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τεχνικη+ 	αυτη+ ,	που	συνδε+εται	α+ μεσα	με	τις	αρχε+ς	του	μουσικου+ 	μινιμαλισμου+ ,	δημιουργει+	την	

αι+σθηση	 οργανικη+ ς,	 ρευστη+ ς	 εξε+λιξης,	 χωρι+ς	 παραδοσιακε+ς	 αρμονικε+ς	 η+ 	 θεματικε+ς	

κορυφω+ σεις.	

Μι+α	απο+ 	τις	πιο	χαρακτηριστικε+ς	τεχνικε+ς	που	χρησιμοποιει+	ο	Glass	στις	συνθε+σεις	του	ει+ναι	

η	 προσθετική	 διαδικασία	 (additive	 process).	 Οι	 αρχε+ς	 της	 προσθετικη+ ς	 διαδικασι+ας	

προε+ρχονται	 απο+ 	 την	 ινδικη+ 	 μουσικη+ ,	 η	 οποι+α,	 ο+ πως	 ε+χει	 η+ δη	 αναφερθει+,	 επηρε+ασε	

καθοριστικα+ 	το	συνθετικο+ 	του	υ+φος.	Αποτελει+	μι+α	πολυ+ 	απλη+ 	ιδε+α,	η	οποι+α	ο+ μως	μπορει+	να	

οδηγη+ σει	σε	ιδιαι+τερα	συ+ νθετες	μουσικε+ς	δομε+ς.	Η	τεχνικη+ 	αυτη+ 	μπορει+	ευ+ κολα	να	εξηγηθει+:	

ε+να	 μουσικο+ 	 μοτι+βο	 η+ 	 ε+να	 με+τρο,	 που	 αποτελει+ται	 για	 παρα+ δειγμα	 απο+ 	 πε+ντε	 νο+ τες,	

επαναλαμβα+ νεται	αρκετε+ς	φορε+ς	και	στην	συνε+χεια	ακολουθει+ται	απο+ 	ε+να	με+τρο	ε+ξι	νοτω+ ν	

(επι+σης	επαναλαμβανο+ μενο),	ε+πειτα	επτα+ 	νοτω+ ν,	οκτω+ 	και	ου+ τω	καθεξη+ ς.	Με+σα	απο+ 	αυτη+ 	

τη	 διαδικασι+α,	 ε+να	 απλο+ 	 μουσικο+ 	 σχη+ μα	 μπορει+	 να	 διευρυ+ νεται	 η+ 	 να	 συρρικνω+ νεται	 με	

ποικι+λους	 τρο+πους,	 διατηρω+ ντας	 τη	 βασικη+ 	 μελωδικη+ 	 του	 γραμμη+ ,	 αλλα+ 	 αλλα+ ζοντας	

δραστικα+ 	τη	ρυθμικη+ 	του	μορφη+ 	λο+γω	της	προσθη+ κης	η+ 	αφαι+ρεσης	μιας	νο+ τας.	Τα	πρω+ ιμα	

μινιμαλιστικα+ 	 ε+ργα	 του	 Glass	 παρουσια+ ζουν	 ει+τε	 μονοφωνικη+ 	 υφη+ 	 (πχ.	Two	 Pages),	 ει+τε	

συγχρονισμε+νη	κι+νηση	φωνω+ ν	σε	παρα+ λληλες	πε+μπτες	(πχ.	Music	in	Fifths)	και	σε	αντι+θετη	

(πχ.	Music	in	contrary	motion)	η	παρο+ μοια	κι+νηση	(πχ.	Music	in	similar	motion).	Αυτε+ς	οι	λιτε+ς	

υφε+ς	σε	συνδυασμο+ 	με	την	χρη+ ση	περιορισμε+νου	φθογγικου+ 	υλικου+ ,	συχνα+ 	πεντατονικου+ 	η+ 	

βασισμε+νου	 σε	 τροπικε+ς	 κλι+μακες,	 αποτελου+ ν	 την	 βα+ ση	 για	 την	 δημιουργι+α	 συ+ νθετων	

μουσικω+ ν	δομω+ ν	με+σω	της	χρη+ σης	της	προσθετικη+ ς	διαδικασι+ας.	Με	αυτο+ ν	τον	τρο+πο,	η	

απλο+ τητα	στην	υφη+ 	και	το	τονικο+ 	υλικο+ 	εξισορροπει+ται	με	τη	μαθηματικη+ 	πολυπλοκο+ τητα	

αυτη+ ς	της	τεχνικη+ ς.	Η	προσθετικη+ 	διαδικασι+α	εφαρμο+ ζεται	το+ σο	στη	μελωδι+α	ο+ σο	και	στον	

ρυθμο+ 	και	τη	μετρικη+ ,	οδηγω+ ντας	σε	ε+να	συνεχω+ ς	μεταβαλλο+ μενο	ρυθμικο+ 	περιβα+ λλον.	Ένα	

απο+ 	 τα	 πρω+ τα	 χαρακτηριστικα+ 	 ε+ργα	 του	 Glass	 που	 δομου+ νται	 με	 βα+ ση	 την	 προσθετικη+ 	

διαδικασι+α,	ει+ναι	το	One	Plus	One	(1+1).	Λο+γω	των	μικρω+ ν	μοτι+βων	που	μεταλλα+ σσονται	και	

εξελι+σσονται	 σταδιακα+ 	 η	 μελωδικη+ 	 γραμμη+ 	 στα	 ε+ργα	 του	 Glass	 ει+ναι	 συνη+ θως	 απλη+ .	 Οι	

μελωδι+ες	 του	 αποκτου+ ν	 βα+ θος	 με+σω	 της	 ενορχη+ στρωσης,	 καθω+ ς	 διαφορετικα+ 	 ο+ ργανα	

επαναλαμβα+ νουν	οι	 μεταλλα+ σσουν	 τις	 ι+διες	φρα+ σεις,	 δημιουργω+ ντας	 ε+να	 ει+δος	 ηχητικη+ ς	

πολυφωνι+ας.	 Στην	 ορχηστρικη+ 	 του	 γραφη+ ,	 χρησιμοποιει+	 συχνα+ 	 τη	 σταδιακη+ 	 ει+σοδο	 και	

ε+ξοδο	οργα+ νων,	 ενισχυ+ οντας	με	αυτο+ 	 τον	τρο+πο	την	αι+σθηση	της	ροη+ ς	και	της	συνεχου+ ς	

μεταβολη+ ς.	
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Ένα	α+ λλο	κεντρικο+ 	στοιχει+ο	στη	συνθετικη+ 	γλω+ σσα	του	Glass	ει+ναι	η	κυκλική	δομή	(cyclic	

structure).	 Η	 τεχνικη+ 	 αυτη+ 	 βασι+ζεται	 στην	 ταυτο+χρονη	 επανα+ ληψη	 διαφορετικω+ ν	

ρυθμικω+ ν	μοτι+βων,	τα	οποι+α	ε+χουν	διαφορετικο+ 	μη+ κος.	Δυ+ ο	η+ 	περισσο+ τερα	τε+τοια	ρυθμικα+ 	

μοτι+βα	 επαναλαμβα+ νονται	 συνεχω+ ς,	 αλλα+ 	 επειδη+ 	 ε+χουν	 διαφορετικη+ 	 δια+ ρκεια,	 δεν	

συγχρονι+ζονται	 πλη+ ρως	 απο+ 	 την	 αρχη+ .	 Αντιθε+τως,	 δημιουργου+ νται	 συνεχω+ ς	 νε+οι	

συνδυασμοι+,	 λο+γω	 της	 διαφορα+ ς	 φα+ σης	 μεταξυ+ 	 τους,	 με+χρι	 τελικα+ 	 να	 επιστρε+ψουν	

ταυτο+χρονα	στο	αρχικο+ 	 τους	σημει+ο,	 ολοκληρω+ νοντας	 ε+ναν	 κυ+ κλο.	Ένα	 χαρακτηριστικο+ 	

παρα+ δειγμα	 αυτη+ ς	 της	 τεχνικη+ ς	 βρι+σκεται	 στην	 αρχη+ 	 της	 σκηνη+ ς	 Train	 απο+ 	 την	 ο+ περα	

Einstein	on	the	beach,	στην	οποι+α	ε+να	ρυθμικο+ 	μοτι+βο	στην	επα+ νω	φωνη+ 	επαναλαμβα+ νεται	

τρεις	φορε+ς,	ενω+ 	ταυτο+χρονα	ε+να	α+ λλο	μοτι+βο	στην	κα+ τω	φωνη+ 	επαναλαμβα+ νεται	τε+σσερις	

φορε+ς,	 δημιουργω+ ντας	 μια	 μεταβαλλο+ μενη	 πολυρυθμι+α.	 Η	 πολυρυθμία	 καταλαμβα+ νει	

εξε+χουσα	θε+ση	στα	ε+ργα	του	Glass.	Με+σα	απο+ 	την	ταυτο+χρονη	χρη+ ση	ετερογενω+ ν	ρυθμικω+ ν	

σχημα+ των	και	την	κα+ θετη	διαστρωμα+ τωση+ 	τους	στο	μουσικο+ 	συ+ στημα,	δημιουργει+ται	ε+να	

πολυεπι+πεδο	 ηχητικο+ 	 αποτε+λεσμα.	Η	 τεχνικη+ 	 αυτη+ 	 ενισχυ+ ει	 περαιτε+ρω	 την	 αι+σθηση	 της	

συνεχου+ ς	 κι+νησης,	 καθω+ ς	 οι	 ρυθμικε+ς	 ομα+ δες	 δεν	 εναλλα+ σσονται	 απο+ τομα,	 αλλα+ 	

αλληλεπιδρου+ ν	 μεταξυ+ 	 τους	 με	 δυναμικη+ 	 ισορροπι+α.	 Ο	 Glass	 κα+ νει	 επι+σης	 χρη+ ση	

ασυ+ μμετρων	με+τρων	 (πχ.	 6/4,	 7/8),	 «σπα+ ζοντας»	 την	 κανονικο+ τητα	 των	παραδοσιακω+ ν	

μετρικω+ ν	 σχημα+ των	 και	 εισα+ γει	 μικρε+ς	 ρυθμικε+ς	 μετατοπι+σεις,	 οι	 οποι+ες	 προσδι+δουν	

ε+νταση	και	ποικιλι+α	στο	μουσικο+ 	του	υ+φος	

Τε+λος	μι+α	ακο+ μη	τεχνικη+ 	που	χρησιμοποιει+	για	την	συ+ νθεση	των	ε+ργων	του,	αποτελει+	ε+ναν	

συνδυασμο+ 	 της	 προσθετικη+ ς	 διαδικασι+ας	 με	 την	 αρμονική	 πρόοδο	 (harmonic	

progression).	 Σε	 αυτη+ 	 την	 περι+πτωση,	 μι+α	 συγκεκριμε+νη	 αρμονικη+ 	 ακολουθι+α	

επαναλαμβα+ νεται	κυκλικα+ ,	δηλαδη+ 	μι+α	σειρα+ 	απο+ 	συγκεκριμε+νες	συγχορδι+ες	παι+ζεται	ξανα+ 	

και	ξανα+ ,	σχηματι+ζοντας	ε+ναν	αρμονικο+ 	κυ+ κλο.	Η	αρμονικη+ 	αυτη+ 	ακολουθι+α	συνδυα+ ζεται	με	

μελωδικα+ 	μοτι+βα	που	ε+χουν	υποστει+	προσθετικη+ 	επεξεργασι+α.	Αυτο+ 	σημαι+νει	ο+ τι	κα+ θε	νε+α	

φρα+ ση	 επαναλαμβα+ νεται,	 αλλα+ 	 με	σταδιακη+ 	 προσθη+ κη	η+ 	 αφαι+ρεση	 νε+ων	 νοτω+ ν.	Η	αρχη+ 	

κα+ θε	νε+ου	προσθετικου+ 	κυ+ κλου	συμπι+πτει	με	την	αρχη+ 	της	αρμονικη+ ς	ακολουθι+ας	και	ως	

αποτε+λεσμα	ο	ακροατη+ ς	αντιλαμβα+ νεται	την	επανα+ ληψη	με	πιο	ξεκα+ θαρο	τρο+πο.	Η	με+θοδος	

αυτη+ 	χρησιμοποιει+ται	για	πρω+ τη	φορα+ 	στο	ε+ργο	Another	Look	at	Harmony,	αλλα+ 	εντοπι+ζεται	

και	σε	πολλα+ 	ακο+ μη	ε+ργα	ο+ πως	στην	σκη+ νη	Spaceship	του	Einstein	on	the	beach.	
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ	2:	ΑΝΑΛΥΣΗ	
 

2.1	Μεθοδολογία	ανάλυσης	

 

Η	ανα+ λυση	παι+ζει	καθοριστικο+ 	ρο+ λο	στην	κατανο+ ηση	ενο+ ς	μουσικου+ 	ε+ργου,	ιδιαι+τερα	ο+ ταν	ο	

στο+χος	ει+ναι	η	ερμηνευτικη+ 	του	προσε+γγιση,	ο+ πως	συμβαι+νει	και	στην	παρου+ σα	μελε+τη.	Για	

το	λο+γο	αυτο+ 	ει+ναι	απαραι+τητο	να	εστια+ σουμε	στην	δομη+ 	του	ε+ργου	και	στον	τρο+πο	σκε+ψης	

του	συνθε+τη	αποφευ+ γοντας	μι+α	επιφανειακη+ 	θεω+ ρηση	της	μουσικη+ ς.	Σκοπο+ ς	της	εργασι+ας	

ει+ναι	 να	 αναδει+ξει	 τη	 στενη+ 	 συ+ νδεση	 μεταξυ+ 	 ανα+ λυσης	 και	 ερμηνει+ας,	 καθω+ ς	 και	 να	

διερευνη+ σει	πω+ ς	τα	αναλυτικα+ 	ευρη+ ματα	μπορου+ ν	να	επηρεα+ σουν	την	τελικη+ 	εκτε+λεση	του	

ε+ργου.	Ει+ναι	σημαντικο+ 	να	τονιστει+	ο+ τι	η	απο+ δοση	ενο+ ς	ε+ργου	πρε+πει	να	συμβαδι+ζει	με	τα	

συμπερα+ σματα	της	ανα+ λυσης,	αλλα+ 	και	το	αντι+στροφο.	Επιπλε+ον	η	διαδικασι+α	της	πρακτικη+ ς	

μελε+της	 ενο+ ς	 μουσικου+ 	 ε+ργου	 αποτελει+	 βασικο+ 	 εργαλει+ο	 για	 την	 αποκωδικοποι+ηση	 του	

μουσικου+ 	υλικου+ ,	καθω+ ς	δι+νει	στον	ερμηνευτη+ 	την	δυνατο+ τητα	της	α+ μεσης	και	βιωματικη+ ς	

προσε+γγιση+ ς	του.	

Η	 ανα+ λυση	 των	 Etudes	 του	 Philip	 Glass	 ε+χει	 ως	 στο+χο	 να	 διερευνη+ σει	 τα	 στοιχει+α	 που	

συγκροτου+ ν	 την	 βασικη+ 	 συνθετικη+ 	 ιδε+α	 της	 κα+ θε	 σπουδη+ ς,	 λαμβα+ νοντας	 υπο+ψη	 το	

προσωπικο+ 	υ+φος	του	συνθε+τη	και	τις	βασικε+ς	αρχε+ς	της	τονικη+ ς	και	μινιμαλιστικη+ ς	μουσικη+ ς.	

Η	ανα+ λυση	της	κα+ θε	επιμε+ρους	σπουδη+ ς	αποσκοπει+	και	στην	εξαγωγη+ 	συμπερασμα+ των	για	

την	συνολικη+ 	 μακροδομη+ 	 της	συλλογη+ ς,	 καθω+ ς	και	 την	υφολογικη+ 	 τοποθε+τηση	του	ε+ργου	

στην	ευρυ+ τερη	πιανιστικη+ 	εργογραφι+α	του	Glass.	Η	επιλογη+ 	των	αναλυτικω+ ν	μεθοδολογιω+ ν	

καθορι+στηκε		με	βα+ ση	τις	ιδιαι+τερες	απαιτη+ σεις	του	ε+ργου	και	την	ανα+ γκη	διερευ+ νησης	των	

δομικω+ ν	και	μορφολογικω+ ν	χαρακτηριστικω+ ν	του,	διατηρω+ ντας	παρα+ λληλα	τη	συ+ νδεση	με	

το	τελικο+ 	ακουστικο+ 	αποτε+λεσμα.	

Για	την	ανα+ λυση	των	σπουδω+ ν	και	για	την	χρη+ ση	της	απαραι+τητης	ορολογι+ας	βασι+στηκα	στα	

παρακα+ τω	συγγρα+ μματα:	

• Kostka,	 Stefan	 and	Matthew	 Santa,	Materials	 and	 Techniques	 of	 Post-Tonal	Music	 (New	

York:	Routledge,	2018).	
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• Williams,	J.	Kent.	Theories	and	Analyses	of	twentieth-century	music	(Fort	Worth:	Harcourt	

Brace	and	Company,	1997).	

• Φου+ λιας,	Ιωα+ ννης.	Στοιχεία	μουσικής	ανάλυσης	(Αθη+ να:	Κα+ λλιπος,	Ανοικτε+ς	Ακαδημαϊκε+ς	

Εκδο+ σεις,	2022).	

• Straus,	 Joseph.	 Introduction	 to	 Post-Tonal	 Theory	 (New	 Jersey:	 Pearson	 Prentice	 Hall,	

2005).	

• Βου+ βαρης,	Πε+τρος.	Εισαγωγή	 στη	 μορφολογική	 ανάλυση	 της	 τονικής	 μουσικής	 (Αθη+ να:	

Κα+ λλιπος,	Ανοικτε+ς	Ακαδημαϊκε+ς	Εκδο+ σεις,	2015).	

	

Αρκετα+ 	βοηθητικε+ς	για	την	εξαγωγη+ 	γενικο+ τερων	αναλυτικω+ ν	συμπερασμα+ των	υπη+ ρξαν	

και	οι	παρακα+ τω	διατριβε+ς:	

• Wilhelm,	 Delport.	 “Philip	 Glass’s	 Tirol	 Concerto	 for	 Piano	 and	 Orchestra	 (2000):	 A	

Compositional	Analysis	of	the	Second	Movement”.	PhD,	University	of	Cape	Town,	April	2015.	

• Kean,	Paul	David.	“The	Analysis	and	Performance	of	Minimalist	Keyboard	Music:	Three	Case	

Studies”.	PhD,	University	of	London,	January	2020.	

• Raickovich,	Milos.	 “Einstein	 on	 the	Beach”	 by	 Philip	Glass:	 A	Musical	 Analysis.	 PhD,	 City	

University	of	New	York,	1994.	

	

Οι	σπουδε+ς	αναλυ+ ονται	με	βα+ ση	την	σειρα+ 	που	βρι+σκονται	στην	συλλογη+ 	και	βασι+ζονται	στις	

παρακα+ τω	 μεθοδολογικε+ς	 προσεγγι+σεις:	 αναγωγικη+ 	 ανα+ λυση,	 μορφολογικη+ 	 ανα+ λυση,	

μοτιβικη+ 	 ανα+ λυση,	 ρυθμικη+ 	 ανα+ λυση	 και	 αρμονικη+ 	 ανα+ λυση.	 Η	 αναγωγικη+ 	 ανα+ λυση	

χρησιμοποιει+ται	για	την	αποκωδικοποι+ηση	της	εσωτερικη+ ς	δομη+ ς	της	κα+ θε	σπουδη+ ς	και	για	

την	ανα+ δειξη	της	σταδιακη+ ς	ανα+ πτυξης	των	μουσικω+ ν	ιδεω+ ν.	Με+σα	απο+ 	αυτη+ 	τη	διαδικασι+α,	

γι+νεται	 μι+α	 προσπα+ θεια	 να	 αποκαλυφθει+	 η	 οργανικη+ 	 συ+ νδεση	 μεταξυ+ 	 των	 επιμε+ρους	

στοιχει+ων	 του	 κα+ θε	 ε+ργου,	 καθω+ ς	 και	 οι	 τεχνικε+ς	 επανα+ ληψης	 και	 μετασχηματισμου+ 	 που	

χρησιμοποιει+	ο	συνθε+της.	Για	την	εξε+ταση	της	αρχιτεκτονικη+ ς	του	κα+ θε	ε+ργου	ει+ναι	αναγκαι+α	

η	 χρη+ ση	 της	 μορφολογικη+ ς	 ανα+ λυσης	 και	 η	 συ+ νθεση	 των	 κατα+ λληλων	 μορφολογικω+ ν	
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διαγραμμα+ των,	ω+ στε	να	αποκαλυφθου+ ν	οι	κυ+ ριες	θεματικε+ς	ενο+ τητες,	η	αλληλουχι+α	τους	και	

τα	ιεραρχικα+ 	μορφολογικα+ 	επι+πεδα.75		

Η	 μοτιβικη+ 	 ανα+ λυση,	 θα	 εστια+ σει	 στα	 μοτι+βα	 που	 επαναλαμβα+ νονται,	 μεταβα+ λλονται	 και	

εξελι+σσονται	με+σα	στις	σπουδε+ς.	Για	την	σαφη+ 	αποτυ+ πωση	των	μοτι+βων	χρησιμοποιου+ νται	

μικρα+ 	 γρα+ μματα	 του	 λατινικου+ 	 αλφα+ βητου	 ο+ πως	 x,y,z,	 ενω+ 	 για	 την	 επανεμφα+ νιση	 η+ 	 την	

τροποποι+ηση+ 	τους	προστι+θενται	αριθμητικοι+	η+ 	τονικοι+	δει+κτες	(π.χ.	x1,	y΄).	

Η	 ανα+ λυση	 του	 ρυθμου+ 	 στις	 Etudes	 του	 Philip	 Glass	 ει+ναι	 ιδιαι+τερα	 σημαντικη+ ,	 καθω+ ς	 ο	

ρυθμο+ ς	αποτελει+	θεμελιω+ δες	στοιχει+ο	της	μινιμαλιστικη+ ς	του	γραφη+ ς.	Σε	αυτε+ς	τις	σπουδε+ς	ο	

Glass	 χρησιμοποιει+	 περι+πλοκα	 ρυθμικα+ 	 μοτι+βα,	 πολυρυθμι+α,	 πολυμετρι+α	 και	

επαναλαμβανο+ μενες	 ρυθμικε+ς	 δομε+ς,	 επομε+νως	 ει+ναι	 σημαντικη+ 	 η	 ανα+ δειξη+ 	 τους,	 καθω+ ς	

συμβα+ λλουν	καθοριστικα+ 	στη	δημιουργι+α	της	χαρακτηριστικη+ ς	αι+σθησης	ροη+ ς	και	σταδιακη+ ς	

μεταμο+ ρφωσης	 που	 διακρι+νει	 το	 υ+φος	 του	 συνθε+τη.	 Επομε+νως	 με+σω	 της	 ανα+ λυσης	 του	

ρυθμου+ 	 επιχειρει+ται	 η	 ανα+ δειξη	 του	 τρο+που	 με	 τον	 οποι+ο	 αυτε+ς	 οι	 ρυθμικε+ς	 τεχνικε+ς	

διαμορφω+ νουν	τον	οργανικο+ 	παλμο+ 	των	ε+ργων	και	επηρεα+ ζουν	την	ερμηνευτικη+ 	προσε+γγιση	

του	εκτελεστη+ .	

Τε+λος	η	αρμονικη+ 	ανα+ λυση,	λο+γω	της	φυ+ σης	των	ε+ργων,	θα	βασιστει+	το+ σο	σε	μεθοδολογι+ες	

τονικη+ ς,	 ο+ σο	 και	 σε	 μεθοδολογι+ες	 μετατονικη+ ς	 (post-tonal)	 μουσικη+ ς.	 Αρχικα+ 	

αποσαφηνι+ζονται	οι	συγχορδι+ες,	οι	αρμονικε+ς	αλληλουχι+ες	και	το	αρμονικο+ 	περιβα+ λλον	της	

κα+ θε	 σπουδη+ ς.	 Τα	 ε+ργα	 βασι+ζονται	 κυρι+ως	 σε	 τονικη+ 	 και	 νεοτονικη+ 	 αρμονι+α	 επομε+νως	

επιχειρει+ται	η	εισαγωγη+ 	των	βαθμι+δων	σε	κα+ θε	κομμα+ τι	και	αναλυ+ εται	ο	τρο+πος	με	τον	οποι+ο	

αυτε+ς	μπορει+	 να	συσχετι+ζονται	μεταξυ+ 	τους.76	Στη	συνε+χεια	η	αρμονι+α	εξετα+ ζεται	υπο+ 	στο	

πρι+σμα	της	Νεοριμανικη+ ς	θεωρι+α	(Neo-Riemannian	Theory,	NRT),	ο+ πως	αυτη+ 	αναλυ+ εται	με+σα	

απο+ 	το	συ+ γγραμμα	του	Straus,	η	οποι+α	μελετα+ 	τις	σχε+σεις	μεταξυ+ 	των	τρι+φωνων	συγχορδιω+ ν	

και	τον	τρο+πο	με	τον	οποι+ο	αυτε+ς	μετασχηματι+ζονται	και	συνδε+ονται	μεταξυ+ 	τους.	Επι+σης	

με+σα	απο+ 	την	μετασχηματιστικη+ 	(Νεοριμανικη+ )	θεωρι+α	προσπαθου+ ν	να	γι+νουν	κατανοητε+ς	

οι	γραμμε+ς	που	δημιουργου+ ν	την	μελωδι+α	και	να	διευκρινιστει+	η	σχε+ση	μεταξυ+ 	της	κα+ θετης	

αρμονι+ας	και	της	οριζο+ ντιας	φωνοδη+ γησης	(voice	leading).	

	

 
75	 Τα	 διαγρα? μματα	ακολουθου? ν	 τις	προσεγγι?σεις	 της	 μορφολογικη? ς	 ανα? λυσης	 της	 τονικη? ς	 αρμονι?ας,	
ο? πως	διατυπω? νονται	στο	συ? γγραμμα	του	Πε?τρου	Βου? βαρη.	
76	Ο	προσδιορισμο? ς	των	βαθμι?δων	και	ο	συμβολισμο? ς	τους	γι?νεται	με	βα? ση	τις	θεωρητικε?ς	προσεγγι?σεις	
του	Ιωα? ννη	Φου? λια. 
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2.2	Ανάλυση	της	Etude	No.	6	

 

Η	Etude	No	6	αποτελει+	ε+να	χαρακτηριστικο+ 	παρα+ δειγμα	του	μινιμαλιστικου+ 	υ+φους	του		Glass,	

καθω+ ς	 βασι+ζεται	 στις	 αρχε+ς	 της	 επανα+ ληψης,	 της	 αρμονικη+ ς	 απλο+ τητας,	 της	 ρυθμικη+ ς	

κινητικο+ τητας	 και	 της	 ανα+ πτυξης	 και	 μεταμο+ ρφωσης	 μοτιβικου+ 	 υλικου+ .	 Το	 με+τρο	 της	

σπουδη+ ς	ορι+ζεται	ως	6/4.	Η	χρη+ ση	του	δημιουργει+	ε+να	περιβα+ λλον	που	επιτρε+πει	την	συνεχη+ 	

μεταβολη+ 	και	ανα+ πτυξη	των	επαναλαμβανο+ μενων	ρυθμικω+ ν	μοτι+βων,	ενω+ 	μπορει+	ευ+ κολα	να	

δημιουργη+ σει	 την	 αι+σθηση	 του	 κυκλικου+ 	 χαρακτη+ ρα	 που	 ο+ πως	 προαναφε+ρθηκε	 ει+ναι	

χαρακτηριστικο+ 	στοιχει+ο	των	συνθε+σεων	του	Glass.	

Η	σπουδη+ 	αποτελει+ται	απο+ 	58	με+τρα	και	χωρι+ζεται	σε	11	τμη+ ματα	των	τεσσα+ ρων	με+τρων.	Ο	

τρο+πος	διαι+ρεσης	της	σπουδη+ ς	σε	τμη+ ματα	σχετι+ζεται	α+ μεσα	με	τον	τρο+πο	διαμο+ ρφωσης	της	

αρμονι+ας,	του	ρυθμου+ 	και	της	μελωδι+ας,	εφο+σον	το	κα+ θε	τμη+ μα	μπορει+	να	εισα+ γει	μι+α	νε+α	

ρυθμικη+ ,	μελωδικη+ 	και	αρμονικη+ 	ιδε+α	η+ 	να	μεταμορφω+ σει	το	μοτιβικο+ 	υλικο+ .	 	Με	βα+ ση	τον	

χωρισμο+ 	της	σπουδη+ ς	σε	τμη+ ματα	και	το	υλικο+ 	που	αναπτυ+ σσεται	σε	αυτα+ ,	προκυ+ πτει	ο+ τι	η	

μορφη+ 	της	ει+ναι	διμερής	ΑΒ.	Το	με+ρος	Α	εμπεριε+χει	δυ+ ο	ενο+ τητες:	την	a,	η	οποι+α	περιλαμβα+ νει	

τα	 τμη+ ματα	 2,	 3,	 4,	 5	 και	 την	 a΄,	 η	 οποι+α	 περιλαμβα+ νει	 τα	 τμη+ ματα	 2a,	 3a,	 4a	και	 5a	 που	

αποτελου+ ν	αυτου+ σια	επανα+ ληψη.	Το	τμη+ μα	1	λειτουργει+	ως	εισαγωγη+ 	και	αποτελει+ται	απο+ 	

δυ+ ο	με+τρα.	Το	με+ρος	Β	αποτελει+ται	απο+ 	την	ενο+ τητα	b,	η	οποι+α	περιλαμβα+ νει	τα	τμη+ ματα	6,	

7,	8	και	9.	Με	το	τε+λος	του	τμη+ ματος	9	και	με+σω	της	ε+νδειξης	“Βack	to	Fig.	5a	(with	repeats)”	

επαναλαμβα+ νεται	το	τμη+ μα	5a,	το	οποι+ο	λειτουργει+	σαν	γε+φυρα	και	οδηγει+	στην	επανα+ ληψη	

του	b.	Μετα+ 	την	δευ+ τερη	επανα+ ληψη	του	τμη+ ματος	9	ακολουθου+ ν	τα	τμη+ ματα	10	και	11	τα	

οποι+α	 ε+χουν	 την	 λειτουργι+α	 της	 Coda.	 Συνολικα+ 	 η	 μορφη+ 	 του	 ε+ργου	 ει+ναι	 συμμετρικη+ 	 και	

ακολουθει+	 ε+να	 ανα+ δρομο	 μοτι+βο.	 Αυτο+ 	 συμβαι+νει	 γιατι+	 απο+ 	 το	 τμη+ μα	 8	 και	 ε+πειτα,	 το	

μελωδικο+ 	 υλικο+ 	 παρουσια+ ζεται	 αντι+στροφα:	 αντι+	 να	 ακολουθει+	 την	 σειρα+ 	 2-3-4-5,	

εμφανι+ζεται	 ανα+ δρομα,	 δηλαδη+ 	 5-4-3-2,	 γεγονο+ ς	 που	 προσδι+δει	 συμμετρι+α	 στην	 δομη+ .	

Παρακα+ τω	παρατι+θεται	το	συνοπτικο+ 	μορφολογικο+ 	δια+ γραμμα	του	ε+ργου.	
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Tμήματα	 Ενότητες	 Μέρη	

1	 Εισαγωγη/ 	 Εισαγωγή	

2–3-4-5	 a	 	

Α	2a-3a-4a-

5a	

		a	΄	

6-7-8-9	 b	 	

								Β	5a	 Γε/φυρα	

6-7-8-9	 b	

10-11	 Coda	 Coda	

	

																																													Εικόνα	1:	Μορφολογικό	διάγραμμα	της	Etude	No.	6	

 

Αρμονικα+ ,	 το	 πρω+ το	 με+ρος	 (Α)	 της	 σπουδη+ ς	 βασι+ζεται	 σε	 μι+α	 συγκεκριμε+νη	 ακολουθι+α	

συγχορδιω+ ν,	η	οποι+α	σχηματι+ζει	ε+ναν	αρμονικο+ 	κυ+ κλο	και	αποτελει+ται	απο+ 	τις	βαθμι+δες	i	-	

VI6	-	V	-	♭VII	-	vii°,	δηλαδη+ 	απο+ 	τις	συγχορδι+ες	Fmin,	D♭,	C,	E♭	και	E°.	Η	σπουδη+ 	ξεκινα+ ει	με	

μι+α	 	Φα	 ελα+ σσονα	συγχορδι+α	 (μ.	 1,	 2),	 η	οποι+α	σε	συνδυασμο+ 	 με	 την	Μι	 ελαττωμε+νη	που	

παρουσια+ ζεται	στο	τε+λος	κα+ θε	τμη+ ματος,		θα	λε+γαμε	πως	θεμελιω+ νει	την	βασικη+ 	τονικο+ τητα	

του	ε+ργου.	Ωστο+ σο,	η	χρη+ ση	της	Mι♭	συγχορδι+ας,	δηλαδη+ 	της	μει+ζονας	VII,	δημιουργει+	 την	

αι+σθηση	του	Φα	αιολικου+ 	τρο+που,	με	αποτε+λεσμα	να	δημιουργει+ται	η	αι+σθηση	της	διαρκου+ ς	

εναλλαγη+ ς	ανα+ μεσα	στην	Φα	ελα+ σσονα	και	τον	Φα	αιολικο+ .	

Στο	τμη+ μα	1	(μ.	1-2)	παρουσια+ ζεται	η	Φα	ελα+ σσονα,	η	οποι+α	εναλλα+ σσει	τις	συνηχη+ σεις	Φα-

Λα♭	και	την	νο+ τα	Ντο	σε	ο+γδοα,	δημιουργω+ ντας	το	βασικο+ 	ρυθμικο+ 	σχη+ μα	της	σπουδη+ ς,	το	

οποι+ο	 διατηρει+ται	 στο	 αριστερο+ 	 χε+ρι	 καθ’	 ο+ λη	 τη	 δια+ ρκεια+ 	 της	 με	 διαφοροποιη+ σεις	 στην	

αρμονι+α.	 Το	 ρυθμικο+ 	 αυτο+ 	 σχη+ μα	 θα	 ονομαστει+	μοτίβο	 x.	 Στο	 τμη+ μα	 2	 (μ.	 3)	 εισα+ γεται	 η	

μελωδικη+ 	γραμμη+ ,	αποτελου+ μενη	επι+σης	απο+ 	ε+να	μοτι+βο	με	ομα+ δες	ογδο+ων,	αλλα+ 	 	αυτη+ 	τη	

φορα+ 	πα+ νω	σε	μι+α	μεμονωμε+νη	νο+ τα.	Αυτο+ 	το	μοτι+βο	θα	ονομαστει+	μοτίβο	y.	Τα	μοτι+βα	που	

εμφανι+ζονται	στο	Α	και	Β	με+ρος	ει+ναι	καλυ+ τερο	να	χαρακτηριστου+ ν	ως	μικρομοτι+βα,	λο+γω	

του	συ+ ντομου	χαρακτη+ ρα	τους,	της	διαρκου+ ς	επανα+ ληψη+ ς	τους,	των	λεπτω+ ν	τροποποιη+ σεω+ ν	

τους	και	της	αλληλεπι+δραση+ ς	τους	με	α+ λλα	μοτι+βα,	η	οποι+α	δημιουργει+	πολυεπι+πεδες	υφε+ς.	

Όπως	 θα	 δου+ με	 και	 παρακα+ τω	 τα	 μικρομοτι+βα	 και	 οι	 σταδιακε+ς	 μεταμορφω+ σεις	 τους	

λειτουργου+ ν	σαν	κυ+ τταρα,	τα	οποι+α	χτι+ζουν	την	δομη+ 	του	κομματιου+ .	
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Εικόνα	2:	Τα	μοτίβα	x		και	y	

	

Στο	τμη+ μα	2	(μ	3-5),	το	μοτι+βο	y	κρατα+ ει	ε+ναν	ισοκρα+ τη	Φα,	ενω+ 	στο	με+τρο	6	μεταβαι+νει	στις	

νο+ τες	Σολ	και	Λα♭	με+χρι	να	ξαναεπιστρε+ψει	στο	Φα	του	πρω+ του	με+τρου	το	τμη+ ματος	3	η+ 	της	

επανα+ ληψης	 του	 τμη+ ματος	 2.	 Στο	 τμη+ μα	 3	 η	 μελωδι+α	 εξελι+σσεται	 με+σω	 του	 πρω+ του	

πενταχο+ ρδου	 της	 αρμονικη+ ς	φα	 ελα+ σσονα	 κλι+μακας	 (μ.	 7),	 παραμε+νοντας	 στην	 νο+ τα	Ντο	

(μ.8)	και	εκτελω+ ντας	μι+α	ποικιλματικη+ 	κι+νηση	προς	το	Ρε♭	 (μ.9)	πριν	επιστρε+ψει	πα+ λι	στο	

Ντο	με+σω	μι+ας	καθοδικη+ ς	ποικιλματικη+ ς	κι+νησης	προς	το	Σι♭	 (μ.10).	Το	αριστερο+ 	χε+ρι	στο	

τμη+ μα	 3	 χρησιμοποιει+	 το	 μοτι+βο	 x,	 με	 την	 διαφορα+ 	 ο+ τι	 απο+ 	 το	 με+τρο	 8	 ε+ως	 10	 κα+ νει	 μι+α	

ποικιλματικη+ 	κι+νηση	μεταξυ+ 	των	διπλω+ ν	συνηχη+ σεων,	γεγονο+ ς	το	οποι+ο	σε	συνδυασμο+ 	με	το	

μελωδικο+ 	υλικο+ 	το	δεξιου+ 	χεριου+ ,	προσδι+δει	μι+α	αι+σθηση	διαρκου+ ς	εξε+λιξης	και	κι+νησης.	Την	

αι+σθηση	της	διαρκου+ ς	κι+νησης	ενισχυ+ ει	και	ο	ρυθμο+ ς,	ο	οποι+ος	στα	συγκεκριμε+να	τμη+ ματα	

ει+ναι	σταθερο+ ς	εξαιτι+ας	των	συνεχο+ μενων	ογδο+ων	που	παι+ζονται	ταυτο+χρονα	και	στα	δυ+ ο	

χε+ρια.	 Η	 αναγωγικη+ 	 ανα+ λυση	 που	 ακολουθει+	 απλοποιει+	 την	 μουσικη+ 	 επιφα+ νεια	 της	

παρτιτου+ ρας	 και	 αναδεικνυ+ ει	 τον	 τρο+πο	 με	 τον	 οποι+ο	 καθοδηγει+ται	 η	 πα+ νω	 φωνη+ ,	 σε	

συνδυασμο+ 	με	τη	συνοδευτικη+ 	αρμονι+α	του	μπα+ σου.	
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Εικόνα	3:	Ρυθμική	αναγωγή	των	τμημάτων	1,2	και	3.	Τα	πορτοκαλί	βέλη	δείχνουν	τις	ποικιλματικές	κινήσεις	της	μελωδίας.	

	

Στο	τμη+ μα	4	χρησιμοποιει+ται	για	πρω+ τη	φορα+ 	η	προσθετικη+ 	διαδικασι+α	(additive	structure).	

To	θεματικο+ 	υλικο+ 	του	τμη+ ματος	4	ει+ναι	ι+διο	με	εκει+νο	του	2,	ωστο+ σο	αντι+	για	ο+γδοα,	ο	Glass	

χρησιμοποιει+	τρι+ηχα,	εισα+ γοντας	ε+να	νε+ο	μοτι+βο	το	οποι+ο	θα	ονομαστει+	μοτίβο	z.	Το	μοτι+βο	

αυτο+ 	μετασχηματι+ζει	τα	διπλα+ 	ο+ γδοα	σε	τρι+ηχα	και	αναπτυ+ σσει	την	μελωδι+α	προσθε+τοντας	

δυ+ ο	 καινου+ ργιες	 νο+ τες.	 Αντι+	 να	 χρησιμοποιει+ται	 το	 Φα	 σε	 ταυτοφωνι+α,	 ακολουθει+	 μι+α	

αρπισματικη+ 	 κι+νηση	προς	 τα	πα+ νω,	 η	 οποι+α	 καταλη+ γει	 στο	 αμε+σως	 επο+ μενο	Φα.	Έτσι	 το	

διπλο+ 	Φα	ακου+ γεται	σε	απο+ σταση	οκτα+ βας,	ενω+ 	ανα+ μεσα	τους	παρεμβα+ λλεται	και	το	Λα♭.	Το	

ι+διο	ισχυ+ ει	και	για	τις	νο+ τες	Σολ	και	Λα♭	στο	μ.14.	

 

Εικόνα	4:	To	νέο	μοτίβο	z	σε	αντιπαραβολή	με	το	μοτίβο	x	που	δημιουργούν	μία	πολυρυθμική	σχέση	3:2	
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Εικόνα	5:	Ρυθμική	αναγωγή	του	τμήματος	4.	Το	θεματικό	υλικό	είναι	ίδιο	με	το	τμήμα	2	αλλά	με	πρόσθετες	νότες.	

	

Το	τμη+ μα	4	αποτελει+	την	πρω+ τη	ε+νδειξη	πολυρυθμι+ας	στο	ε+ργο.	Το	δεξι+	χε+ρι	εκτελει+	ε+να	τρι+ηχο	

ανα+ 	 beat	 (3/1),	 ενω+ 	 το	 αριστερο+ 	 χε+ρι	 δυ+ ο	 ο+γδοα	 (2/1),	 δημιουργω+ ντας	 μι+α	 πολυρυθμικη+ 	

σχε+ση	3:2,	η	οποι+α	συμβα+ λει	στην	απαιτου+ μενη	αι+σθηση	εξε+λιξης	και	αποτελει+	 ε+να	ακο+ μη	

βη+ μα	προς	την	κορυ+φωση	του	πρω+ του	με+ρους	(Βλ.	Εικο+ να	4).	

Το	τμη+ μα	5	χρησιμοποιει+	το	ι+διο	μελωδικο+ 	υλικο+ 	με	το	τμη+ μα	3,	αλλα+ 	με	πιο	περι+τεχνο	τρο+πο.	

Το	μοτι+βο	y	παρουσια+ ζεται	σε	οκτα+ βες,	ενω+ 	στον	πρω+ το	χρο+ νο	του	τμη+ ματος	(μ.15),	παι+ζεται	

ολο+ κληρη	η	Φα	ελα+ σσονα	συγχορδι+α	στο	δεξι+	 χε+ρι.	Μετα+ 	την	ανοδικη+ 	πορει+α	του	πρω+ του	

πεντα+ χορδου	 της	Φα	 ελα+ σσονα	αρμονικη+ ς	 κλι+μακας,	 ανα+ μεσα	στις	 οκτα+ βες	 της	 μελωδι+ας	

ντο-ρε♭-ντο-σι♭	 παρεμβα+ λλονται	 συγχορδι+ες	 οι	 οποι+ες	 λειτουργου+ ν	 ως	 “block	 chords”	

(κα+ θετες	 ομοφωνικε+ς	 συνηχη+ σεις).	 Αυτε+ς	 δημιουργου+ ν	 ε+ναν	 συμπαγη+ 	 αρμονικο+ 	 η+ χο	 και	

προσθε+τουν	μι+α	επιπλε+ον	μελωδικη+ 	κι+νηση	που	κινει+ται	ποικιλματικα+ 	γυ+ ρω	απο+ 	την	βα+ ση	

της		κα+ θε	συγχορδι+ας.	Η	ποικιλματικη+ 	αυτη+ 	κι+νηση	συνα+ δει	με	την	ποικιλματικη+ 	κι+νηση	του	

αριστερου+ 	χεριου+ 	του	τμη+ ματος	3	(Βλ.	Εικο+ να	3),	με	την	διαφορα+ 	ο+ τι	τω+ ρα	παι+ζεται	στο	δεξι+.	

Επι+σης	στο	μπα+ σο	στον	πρω+ το	χρο+ νο		κα+ θε	με+τρου	(1/6),	το	μοτι+βο	x	αντικαθι+σταται	απο+ 	

οκτα+ βες	της	βα+ σης	κα+ θε	συγχορδι+ας.	
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Εικόνα	6:	Ρυθμική	αναγωγή	του	τμήματος	5.	Οι	μωβ	κύκλοι	δείχνουν	τα	block	chords	και	οι	πορτοκαλί	γραμμές	την	

ποικιλματική	κίνηση	της	βάσης	κάθε	συγχορδίας.	

	

Το	τμη+ μα	5	αποτελει+	την	κορυ+φωση	του	κομματιου+ .	Αυτο+ 	συμβαι+νει	γιατι+	απο+ 	την	αρχη+ 	της	

σπουδη+ ς	τα	μοτι+βα	εξελι+σσονται	ο+χι	μο+ νο	δομικα+ ,	αλλα+ 	και	εκφραστικα+ 	με+σω	της	χρη+ σης	των	

κατα+ λληλων	δυναμικω+ ν,	εφο+σον	απο+ 	το	p	του	τμη+ ματος	1	φτα+ νουμε	στο	τμη+ μα	5	με	f.	Στην	

τμη+ μα	 2	 η	 μελωδι+α	 ανεβαι+νει	 με+χρι	 το	 Λα♭	 με+σω	 μι+ας	 p	 δυναμικη+ ς,	 ενω+ 	 στο	 τμη+ μα	 3	

εξελι+σσεται	 ανεβαι+νοντας	 ξανα+ 	 με	 ο+γδοα	 απο+ 	 το	 Φα	 με+χρι	 το	 Ρε♭	 με+σω	 ενο+ ς	 σταδιακου+ 	

crescendo.	Στο	τμη+ μα	4	δημιουργου+ νται	τρι+ηχα	με	προ+ σθετες	νο+ τες,	φτα+ νοντας	σε	μι+α	mf		

δυναμικη+ 	 και	 στο	 τμη+ μα	 5	 η	 χρη+ ση	 του	 μοτι+βου	 y	 σε	 οκτα+ βες,	 των	 block	 chords	 και	 των	

οκτα+ βων	 στον	 πρω+ το	 χρο+ νο	 του	 αριστερου+ 	 χεριου+ ,	 σε	 συνδυασμο+ 	 με	 τη	 f	 δυναμικη+ ,	

κορυφω+ νουν	 το	 ε+ργο	 προσδι+δοντας	 του	 μεγαλυ+ τερη	 ε+νταση	 και	 δραματικο+ τητα.	 Με	 την	

σταδιακη+ 	αυ+ ξηση	της	ε+ντασης	και	την	εξε+λιξη	των	μοτι+βων,	δι+νεται	δηλαδη+ 	η	εντυ+ πωση	ο+ τι	

το	 κομμα+ τι	 χτι+ζεται	 σταδιακα+ ,	 γεγονο+ ς	 που	 παραπε+μπει	 σε	 μι+α	 γενικο+ τερη	 αι+σθηση	

προσθετικη+ ς	διαδικασι+ας,	η	οποι+α	διατρε+χει	σχεδο+ ν	ολο+ κληρη	την	σπουδη+ .	

Μετα+ 	 το	τμη+ μα	5	ακολουθου+ ν	τα	τμη+ ματα	2a,	3a,	4a	και	5a,	 τα	οποι+α	ει+ναι	αυτου+ σια	με	τα	

τμη+ ματα	2,	3,	4	και	5.	Η	αρμονικη+ 	κι+νηση	μεταξυ+ 	των	συγχορδιω+ ν		του	πρω+ του	με+ρους	ει+ναι	

σε	 κα+ ποιο	 βαθμο+ 	 συμβατικη+ ,	 ωστο+ σο	 δεν	 ακολουθει+	 εξ’	 ολοκλη+ ρου	 τα	 προ+ τυπα	 της	

λειτουργικη+ ς	 αρμονι+ας,	 καθω+ ς	 ορισμε+νες	 συγχορδι+ες	 δεν	 συνδε+ονται	 λειτουργικα+ .	 Η	

συγχορδι+α	 της	 VI	 χρησιμοποιει+ται	 συχνα+ 	 ως	 υποκατα+ σταση	 η+ 	 επε+κταση	 της	 i	 στη	

λειτουργικη+ 	αρμονι+α,	συνεπω+ ς	ο+ ταν	η	VI	ακολουθει+	την	 i,	δεν	δημιουργει+	απαραι+τητα	την	

αι+σθηση	 μι+ας	 νε+ας	 αρμονι+ας	 η+ 	 αρμονικη+ ς	 κι+νησης.	 Αυτο+ 	 ισχυ+ ει	 ιδιαι+τερα	 ο+ ταν	 η	 VI	

χρησιμοποιει+ται	σε	πρω+ τη	αναστροφη+ ,	 ο+ που	οι	 δυ+ ο	συγχορδι+ες	 ε+χουν	κοινο+ 	 μπα+ σο,	 ο+ πως	

συμβαι+νει	και	στην	συγκεκριμε+νη	περι+πτωση.	Στην	συνε+χεια	η	VI	βαθμι+δα	κινει+ται	προς	την	
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V,	γεγονο+ ς	που	αποτελει+	στοιχει+ο	της	λειτουργικη+ ς	αρμονι+ας.	Ωστο+ σο	η	συ+ νδεση	V	-	♭VII-	vii°	

που	ακολουθει+	δεν	αποτελει+	ε+να	παραδοσιακο+ 	αρμονικο+ 	προ+ τυπο,	ενω+ 	αντι+θετα	παραπε+μπει	

σε	τροπικη+ 	αρμονι+α.	Η	επαναλαμβανο+ μενη	εφαρμογη+ 	της	ακολουθι+ας	i	-	VI6	-	V	-	♭VII	-	vii	°	

στο	 κομμα+ τι,	 σε	 συνδυασμο+ 	 με	 την	 επανα+ ληψη	 των	 μοτι+βων	 και	 των	 τμημα+ των	 του	

κομματιου+ ,	δημιουργει+	μι+α	συνεχη+ 	κυκλικη+ 	κι+νηση,	ενω+ 	ταυτο+χρονα	δημιουργει+	μι+α	αι+σθηση	

στασιμο+ τητας,	εξαιτι+ας	της	αμεταβλητο+ τητας	της	αρμονι+ας.	

H	κοινη+ 	χρη+ ση	νοτω+ ν	μεταξυ+ 	των	διαδοχικω+ ν	αυτω+ ν	συγχορδιω+ ν	αποτελει+	ε+να	σημαντικο+ 	

χαρακτηριστικο+ 	του	αρμονικου+ 	περιεχομε+νου.	Ει+ναι	λοιπο+ ν	προφανε+ς	ο+ τι	η	ομοιο+ τητα	μεταξυ+ 	

των	συγχορδιω+ ν	ει+ναι	περισσο+ τερο	σημαντικη+ 	για	τον	Glass	απο+ 	την	λειτουργι+α	τους.	Για	την	

αποσαφη+ νιση	 των	 ο+ μοιων	 σχε+σεων	 μεταξυ+ 	 αυτω+ ν	 των	 συγχορδιω+ ν	 θα	 ακολουθη+ σει	 μι+α	

μετασχηματιστικη+ 	 (Νεοριμανικη+ )	 προσε+γγιση	 στα	 σημει+α	 που	 χρεια+ ζεται.	 Η	 Νεοριμανικη+ 	

θεωρι+α	(NRT)	μελετα+ 	την	συνοχη+ 	μεταξυ+ 	τρι+φωνων	διαδοχικω+ ν	συγχορδιω+ ν,	με+σα	απο+ 	το	

voice	 leading	 και	 τη	 διατη+ ρηση	 κοινω+ ν	 φθο+γγων.77	 Για	 να	 σχετι+ζονται	 δυ+ ο	 διαδοχικε+ς	

συγχορδι+ες	με+σω	των	μετασχηματισμω+ ν	της	Νεοριμανικη+ ς	θεωρι+ας,	πρε+πει	αυτε+ς	να	ει+ναι	

συ+ μφωνες	 συγχορδι+ες	 τριω+ ν	 νοτω+ ν,	 οι	 οποι+ες	 θα	 μοιρα+ ζονται	 δυ+ ο	 κοινου+ ς	 φθο+γγους,	 θα	

υφι+στανται	μικρε+ς	αλλαγε+ς	με+σω	της	γραμμικη+ ς	φωνητικη+ ς	καθοδη+ γησης	και	θα	ε+χουν	σχε+ση	

μει+ζονας-ελα+ σσονας.78	 Το	 συγκεκριμε+νο	 κομμα+ τι	 αποτελει+ται	 αρμονικα+ 	 απο+ 	 αυτα+ 	 τα	

στοιχει+α,	επομε+νως	η	χρη+ ση	αυτη+ ς	της	θεωρι+ας	αποτελει+	μι+α	βιω+ σιμη	αναλυτικη+ 	προσε+γγιση.	

Πιο	 συγκεκριμε+να	 οι	 μετασχηματιστικε+ς	 σχε+σεις	 διαπιστω+ νονται	 μεταξυ+ 	 της	 i	 και	 VI	

βαθμι+δας	και	μεταξυ+ 	της	V	και	♭VII	βαθμι+δας79.	Η	κι+νηση	απο+ 	την	i	στην	VI	υφι+σταται	ε+ναν	

μετασχηματισμό	L,80	καθω+ ς	το	Ντο	ανεβαι+νει	στο	Ρε♭,	ενω+ 	το	Λα♭	και	το	Φα	παραμε+νουν	

κοινοι+	φθο+γγοι	(Βλ.	Εικο+ να	7).	Αντι+θετα	η	κι+νηση	απο+ 	την	V	στην	♭VII	δεν	υφι+σταται	το+ σο	

α+ μεσους	νεοριμανικου+ ς	μετασχηματισμου+ ς.	Παρ’	ο+ λ’	αυτα+ 	η	κοινο+ τητα	των	φθο+γγων	τους	

και	η	γραμμικη+ 	φωνητικη+ 	πορει+α	τους	ει+ναι	 εμφανη+ ς,	 επομε+νως	μπορει+	 να	υιοθετηθει+	 μι+α	

θεωρητικη+ 	 νεοριμανικη+ 	 προσε+γγιση	 για	 την	 εξε+ταση	 των	 σχε+σεω+ ν	 τους.	 Μι+α	 τε+τοια	

θεωρητικη+ 	προσε+γγιση	ει+ναι	υποθετικη+ 	και	παι+ρνει	την	μορφη+ 	ανα+ λυσης	μεσαι+ου	επιπε+δου	

(middle-ground)	της	παρτιτου+ ρας.	Η	πιο	απλη+ 	και	συ+ ντομη	διαδρομη+ 	απο+ 	την	V	στην	♭VII	

 
77	Delport,	“Philip	Glass’s	Tirol	Concerto	for	Piano	and	Orchestra”	(2000),	52	
78	Joseph	N.	Straus.	Introduction	to	Post-Tonal	Theory	(New	Jersey:	Pearson	Prentice	Hall,	2005),	188	
79	Η	vii	°	δεν	μπορει?	να	αναλυθει?	με	την	NRT.	
80	Ο	μετασχηματισμο? ς	L	συσχετι?ζει	μει?ζονες	και	 ελα? σσονες	συγχορδι?ες	που	περιε?χουν	την	 ι?δια	 τρι?τη	
μικρη? ,	ενω? 	η	φωνη? 	που	μετασχηματι?ζεται	κινει?ται	ημιτονιακα? .	



	
 

38 

ει+ναι	με+σω	ενο+ ς	PR	μετασχηματιστικού	κύκλου.	Για	την	μετα+ βαση	απο+ 	την	V	στην	♭VII	

πρε+πει	 να	 παρεμβληθει+	 η	 ελα+ σσονα	 πε+μπτη	 (v)	 συγχορδι+α.	 Η	 κι+νηση	 απο+ 	 την	 V	 στην	 v	

υπο+ κειται	σε	ε+ναν	μετασχηματισμό	P,81	καθω+ ς	το	Μι	κατεβαι+νει	στο	Μι♭,	ενω+ 	η	κι+νηση	απο+ 	

την	v	στην	♭VII	υπο+ κειται	σε	ε+ναν	μετασχηματισμό	R,82	εφο+ σον	το	Ντο	κατεβαι+νει	στο	Σι♭	

(Βλ.	 Εικο+ να	 8).	 Ει+ναι	 σημαντικο+ 	 να	 σημειωθει+	 ο+ τι	 η	 υποθετικη+ 	 ενδια+ μεση	 συγχορδι+α	 δεν	

αποτελει+	 με+ρος	 της	βασικη+ ς	αρμονικη+ ς	προο+ δου,	Έτσι	διαπιστω+ νεται	 ξεκα+ θαρα	η	κοντινη+ 	

σχε+ση	και	συνοχη+ 	ανα+ μεσα	σε	αυτε+ς	τις	δυ+ ο	συγχορδι+ες,	οι	οποι+ες	δεν	επιλε+χτηκαν	τυχαι+α,	

αλλα+ 	αποτελου+ ν	με+ρος	ενο+ ς	οργανικου+ 	μετασχηματιστικου+ 	πλαισι+ου.	

	

																																																																																								Εικόνα	7:	Μετασχηματισμός	L											

																	

	

																																																																																							Εικόνα	8:	Μετασχηματισμός	P-R	

	

Το	τμη+ μα	6	σηματοδοτει+	την	ε+ναρξη	του	Β	με+ρους	της	διμερου+ ς	μορφη+ ς	του	ε+ργου,	καθω+ ς	

εισα+ γεται	ε+να	νε+ο	αρμονικο+ 	υλικο+ 	και	μι+α	καινου+ ργια	εξε+λιξη	των	μοτι+βων.	Η	αρμονι+α	κινει+ται	

γυ+ ρω	απο+ 	τις	συγχορδι+ες	συγχορδι+ες		Fmin,	E,	D7(3!)	και	Cmaj7,	οι	οποι+ες	περιγρα+φονται	

με	βαθμι+δες	στην	Εικο+ να	10.	Το	μοτι+βο	y	του	τμη+ ματος	2,	μετασχηματι+ζεται	σε	τρι+ηχο	στο	

τμη+ μα	6	(μοτίβο	y΄),	κα+ νοντας	μι+α	ανοδικη+ 	ποικιλματικη+ 	κι+νηση,	η	οποι+α	κινει+ται	γυ+ ρω	απο+ 	

την	 νο+ τα	 φα.	 Στο	 τε+λος	 του	 τμη+ ματος	 σταματα+ ει	 η	 ποικιλματικη+ 	 κι+νηση	 και	 η	 μελωδι+α	

 
81	Ο	μετασχηματισμο? ς	P	συσχετι?ζει	μει?ζονες	και	ελα? σσονες	τρι?φωνες	συγχορδι?ες,	που	ε?χουν	την	 ι?δια	
καθαρη? 	πε?μπτη	και	την	ι?δια	βα? ση,	ενω? 	η	3η	της	συγχορδι?ας	κινει?ται	ημιτονιακα? .	
82	Ο	μετασχηματισμο? ς	R	συσχετι?ζει	μει?ζονες	και	ελα? σσονες	συγχορδι?ες,	που	περιε?χουν	την	ι?δια	μει?ζονα	
τρι?τη	,	ενω? 	η	φωνη? 	που	μετασχηματι?ζεται	κινει?ται	κατα? 	ε?ναν	το? νο.	
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αναπτυ+ σσεται	 με+σω	 μι+ας	 ανοδικη+ ς	 και	 κατο+πιν	 καθοδικη+ ς	 κι+νησης	 στη	 φα	 ελα+ σσονα	

αρμονικη+ 	κλι+μακα.	Οι	κινη+ σεις	των	τρι+ηχων	ε+ρχονται	σε	αντιπαραβολη+ 	με	τα	ο+γδοα	(μοτι+βο	

x),	δημιουργω+ ντας	για	ακο+ μα	μι+α	φορα+ 	μι+α	πολυρυθμικη+ 	σχε+ση	3:2,	η	οποι+α	χρησιμοποιει+ται	

για	να	μας	οδηγη+ σει	πιο	ομαλα+ 	στο	περι+πλοκο	ρυθμικο+ 	σχη+ μα	που	ακολουθει+ται	στο	τμη+ μα	

7.	

	

	

Εικόνα	9:	Το	μοτίβο	y΄	σε	αντιπαραβολή	με	το	μοτίβο	x,	που	δημιουργούν	την	πολυρυθμική	σχέση	3:2	

	

	

Εικόνα	10:	Ρυθμική	αναγωγή	του	τμήματος	6	

	

Στο	τμη+ μα	7,	διατηρει+ται	η	ι+δια	αρμονικη+ 	βα+ ση	με	το	τμη+ μα	6.	Η	μελωδι+α	αποτελει+ται	επι+σης	

απο+ 	τρι+ηχα,	αλλα+ 	η	φραστικη+ 	τους	δομη+ 	αλλα+ ζει	με	τε+τοιο	τρο+πο	ω+ στε	να		δημιουργου+ νται	

ρυθμικοι+	κυ+ κλοι.	Οι	κυ+ κλοι	αυτοι+	βασι+ζονται	στην	επανα+ ληψη	του	πρω+ του	πενταχο+ ρδου	της	

Φα	 ελα+ σσονα	 αρμονικη+ ς	 κλι+μακας	 και	 κατασκευα+ ζουν	 ε+να	 καινου+ ργιο	 μοτι+βο,	 το	 οποι+ο	

εμφανι+ζεται	 μο+ νο	 στο	 συγκεκριμε+νο	 τμη+ μα	 και	 ονομα+ ζεται	 μοτίβο	 t.	 Οι	 φρα+ σεις	 αυτε+ς	

εκτει+νονται	απο+ 	 την	 νο+ τα	φα	 ε+ως	 την	 νο+ τα	 ντο	και	 κινου+ νται	 ταυτο+χρονα	με	 τα	ρυθμικα+ 	

ο+ γδοα	 του	 αριστερου+ 	 χεριου+ ,	 δημιουργω+ ντας	 ε+να	 ει+δος	 πολυμετρι+ας.	 Η	 πολυμετρι+α	 που	

δημιουργει+ται	 στο	 εσωτερικο+ 	 των	 με+τρων	 δι+νει	 την	 αι+σθηση	 ρυθμικη+ ς	 αστα+ θειας	 και	
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αιω+ ρησης,	καθω+ ς	στα	τε+σσερα	ενδια+ μεσα	beats	το	ισχυρο+ 	με+ρος	της	μελωδι+ας	μετατοπι+ζεται	

και	δεν	ευθυγραμμι+ζεται	με	το	ισχυρο+ 	με+ρος	των	ογδο+ων.	Έτσι	δημιουργει+ται	ε+νας	αμφι+σημος	

ρυθμικο+ ς	παλμο+ ς,	καθω+ ς	τα	δυ+ ο	μοτι+βα	δεν	συντονι+ζονται	απο+ λυτα	μεταξυ+ 	 τους.	Παρ’	ο+ λ’	

αυτα+ ,	στο	τελευται+ο	beat	του	με+τρου,	το	ισχυρο+ 	με+ρος	της	μελωδι+ας	συμπι+πτει	με	το	ισχυρο+ 	

με+ρος	του	μπα+ σου,	με	αποτε+λεσμα	να	επαναφε+ρεται	η	σταθερο+ τητα	στον	ρυθμο+ .	

	

	

Εικόνα	11:	Το	μοτίβο	t	σε	αντιπαραβολή	με	το	μοτίβο	x.	

	

	

Εικόνα	12:	Ρυθμική	αναγωγή	του	τμήματος	7	

	

Μετα+ 	την	επανα+ ληψη	του	τμη+ ματος	7,	η	σπουδη+ 	συνεχι+ζει	με	τα	τμη+ ματα	8	και	9,	τα	οποι+α	

ει+ναι	αντι+στοιχα	με	τα	τμη+ ματα	5	και	4.	Με	το	τε+λος	της	δευ+ τερης	επανα+ ληψης	του	τμη+ ματος	

9	ακολουθει+	η	Coda,	η	οποι+α,	ο+ πως	ε+χει	η+ δη	αναφερθει+,	αποτελει+ται	απο+ 	το	τμη+ ματα	10	και	

11.	 Το	 τμη+ μα	 10	 αποτελει+	 αυτου+ σια	 επανα+ ληψη	 του	 τμη+ ματος	 3,	 ενω+ 	 το	 τμη+ μα	 11	 ει+ναι	

πανομοιο+ τυπο	 με	 το	 τμη+ μα	 2.	 Το	 ε+ργο	 δεν	 ολοκληρω+ νεται	 με	 κα+ ποια	 πτω+ ση.	 Αντι+θετα	

τελειω+ νει	στην	vii°	βαθμι+δα,	δι+νοντας	μι+α	αι+σθηση	αιωρου+ μενου	χρο+ νου.	Η	αι+σθηση	αυτη+ 	ε+χει	
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αρχι+σει	 να	 διαμορφω+ νεται	 η+ δη	 απο+ 	 το	 τμη+ μα	 8,	 ο+ που	 το	 μελωδικο+ 	 υλικο+ 	 των	 αρχικω+ ν	

τμημα+ των	 παρουσια+ ζεται	 αναδρομικα+ .	 Απο+ 	 την	 πυκνη+ 	 υφη+ 	 του	 τμη+ ματος	 8	 σταδιακα+ 	 τα	

μοτι+βα	αρχι+ζουν	να	λεπται+νουν	και	να	φθι+νουν	οδηγω+ ντας	σε	μι+α	σταδιακη+ 	αποφο+ ρτιση	και	

αι+σθηση	ηρεμι+ας.	Αυτη+ 	η	εξε+λιξη	δημιουργει+	 το	αντι+θετο	αποτε+λεσμα	απο+ 	την	προσθετικη+ 	

τεχνικη+ ,	την	οποι+α	μπορου+ με	να	ονομα+ σουμε	αφαιρετικη+ 	διαδικασι+α	(subtractive	structure).	

	

	

	

Εικόνα	13:	Ρυθμική	αναγωγή	των	τμημάτων		8-13	
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Το	αρμονικο+ 	υλικο+ 	του	τμη+ ματος	Β	δεν	ακολουθει+	τα	προ+ τυπα	της	λειτουργικη+ ς	αρμονι+ας,	

ε+τσι	 ει+ναι	 αναγκαι+α	 η	 χρη+ ση	 της	 Νεοριμανικη+ ς	 Θεωρι+ας	 για	 την	 αποσαφη+ νιση	 του	

μετασχηματισμου+ 	τους.	Η	μο+ νη	μετασχηματιστικη+ 	σχε+ση	που	προκυ+ πτει	ωστο+ σο,	βρι+σκεται	

ανα+ μεσα	 στην	 i	 και	 στην	 ♮VII#3	 βαθμι+δα,	 δηλαδη+ 	 στις	 συγχορδι+ες	 	Fmin	και	Ε,	 οι	 οποι+ες	

συνδε+ονται	με+σω	ενο+ ς	P΄	μετασχηματισμού	(SLIDE),83	καθω+ ς	ε+χουν	μι+α	κοινη+ 	εναρμο+ νια	

νο+ τα	(Λα♭-Σολ♯),	ενω+ 	το	Ντο	κατεβαι+νει	στο	Σι	και	το	Φα	κατεβαι+νει	στο	Μι.	Οι	υπο+ λοιπες	

συγχορδι+ες	 εκτελου+ ν	 μι+α	 κατιου+ σα	 διατονικη+ 	 κι+νηση	 και	 δεν	 συνδε+ονται	 με	 κα+ ποιον	

μετασχηματισμο+ .	Γενικα+ 	η	αρμονικη+ 	κι+νηση	σε	αυτο+ 	το	σημει+ο,	αποτελει+ται	απο+ 	ε+βδομες	και	

χρωματικα+ 	διαστη+ ματα	μεταξυ+ 	των	συγχορδιω+ ν,	τα	οποι+α	συμβα+ λλουν	στην	δημιουργι+α	ενο+ ς	

ομαλου+ 	voice	leading.	

	

	

	

Εικόνα	14:	Μετασχηματισμός	P΄	

	

	

	

	

	

	

	

 
83	Στον	μετασχηματισμο? 	P΄	(SLIDE),	οι	συγχορδι?ες	που	μετασχηματι?ζονται	ε?χουν	την	ι?δια	τρι?τη.	Σε	αυτο? 	
τον	τυ? πο	μετασχηματισμου? 	δυ? ο	φωνε?ς	κινου? νται	κατα? 	ε?να	ημιτο? νιο	προς	την	ι?δια	κατευ? θυνση,	ενω? 	μο? νο	
μι?α	φωνη? 	παραμε?νει	κοινο? ς	φθο?γγος.	
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2.3	Ανάλυση	της	Etude	No.16	

 

Η	Etude	No.	16	ανη+ κει	στην	δευ+ τερη	συλλογη+ 	απο+ 	τις	Etudes	του	Philip	Glass	και	αποτελει+	

χαρακτηριστικο+ 	παρα+ δειγμα	της	υ+ στερης	δημιουργικη+ ς	περιο+ δου	του.	Αποτελει+ται	απο+ 	95	

με+τρα	και	χωρι+ζεται	σε	22	τμη+ ματα,	καθε+να	απο+ 	τα	οποι+α	αποτελει+ται	απο+ 	τε+σσερα	με+τρα.	

Το	με+τρο	ει+ναι	7/8	,	με	υποδιαι+ρεση	3+2+2	και	η	επιλογη+ 	του	για	την	συγκεκριμε+νη	σπουδη+ ,	

αντανακλα+ 	τις	επιρροε+ς	του	Glass	απο+ 	την	ανατολικη+ 	μουσικη+ ,	στην	οποι+α	δεν	επικρατει+	η	

ε+ννοια	του	παραδοσιακου+ ,	συμμετρικου+ 	με+τρου.	

Η	σπουδη+ 	ξεκινα+ 	με	ε+να	ρυθμικο+ 	ostinato	στο	αριστερο+ 	χε+ρι	(μ.1-2),	το	οποι+ο	αποτυπω+ νει	την	

εσωτερικη+ 	 υποδιαι+ρεση	 του	 με+τρου	 και	 στηρι+ζεται	 στην	 Σολ	 ελα+ σσονα	 συγχορδι+α,	 ενω+ 	

λειτουργει+	ως	ρυθμικο+ 	και	αρμονικο+ 	υπο+ βαθρο	πα+ νω	στο	οποι+ο	αναπτυ+ σσονται	τα	μελωδικα+ 	

μοτι+βα.	Στο	τε+λος	του	με+τρου	2	(τ.1)	παρουσια+ ζεται	το	πρω+ το	μελωδικο+ 	μοτι+βο	στο	δεξι+	χε+ρι,	

το	μοτίβο	x,	το	οποι+ο	εκτελει+ται	στο	κλειδι+	του	Φα	και	αποτελει+ται	απο+ 	ε+να	σχη+ μα	τεσσα+ ρων	

δε+κατων	 ε+κτων	 που	 κινου+ νται	 ποικιλματικα+ 	 και	 συνη+ θως	 καταλη+ γουν	 στην	 αρχικη+ 	 τους	

νο+ τα.	Το	μοτι+βο	αυτο+ 	εμφανι+ζεται	στο	τελευται+ο	beat	κα+ θε	με+τρου	και	κατα+ 	την	δια+ ρκεια	της	

σπουδη+ ς	χρησιμοποιει+ται	για	να	συνδε+σει	ει+τε	τα	τμη+ ματα	μεταξυ+ 	τους,	ει+τε	την	επανα+ ληψη	

του	κα+ θε	τμη+ ματος.	Στο	τε+λος	του	με+τρου	4	(τ.1-2)	εισα+ γεται	ε+να	δευ+ τερο	μελωδικο+ 	μοτι+βο,	

το	μοτίβο	 y,	 το	 οποι+ο	 εκτελει+ται	 στο	 κλειδι+	 του	 Σολ	 και	 αποτελει+ται	 απο+ 	 δυ+ ο	 διαδοχικε+ς	

οκτα+ βες,	ενω+ 	χρησιμοποιει+ται	ως	ανεξα+ ρτητη	μελωδικη+ 	γραμμη+ 	με+σα	στο	κομμα+ τι.	Τα	μοτι+βα	

x	και	y	παρουσια+ ζονται	για	πρω+ τη	φορα+ 	μαζι+	με	το	ostinato	στα	δυ+ ο	πρω+ τα	τμη+ ματα,	τα	οποι+α	

λειτουργου+ ν	ως	εισαγωγικη+ 	ενο+ τητα	της	σπουδη+ ς.	
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Εικόνα	15:	Τα	μοτίβα	x	και	y	

	

	

	

	

Εικόνα	16:	Αναγωγική	ανάλυση	των	τμημάτων	1	και	2	

	

Το	τμη+ μα	3	ξεκινα+ 	με	τη	χρη+ ση	του	μοτι+βου	y.	Σε	αυτο+ 	το	σημει+ο	το	αρχικο+ 	ρυθμικο+ 	ostinato	

αρχι+ζει	να	αναπτυ+ σσεται	μελωδικα+ ,	δημιουργω+ ντας	μι+α	επιπρο+ σθετη	μελωδικη+ 	γραμμη+ 	στο	

μπα+ σο.	Αυτη+ 	η	μελωδικη+ 	γραμμη+ 	βασι+ζεται	σε	μι+α	συγκεκριμε+νη	ακολουθι+α	συγχορδιω+ ν,	η	

οποι+α	 παραμε+νει	 σε	 γενικε+ς	 γραμμε+ς	 σταθερη+ 	 καθ΄	 ο+ λη	 τη	 δια+ ρκεια	 του	 κομματιου+ .	 Η	

ακολουθι+α	αυτη+ 	περιλαμβα+ νει	τις	βαθμι+δες	i⁶₄	–	2	–	VI	–	v2	-v8	–vii°	–	V	(Βλ.	Εικο+ να	17).	Με	

βα+ ση	τη	συγκεκριμε+νη	αρμονικη+ 	διαδοχη+ ,	αλλα+ 	και	το	αρχικο+ 	ostinato	των	πρω+ των	τμημα+ των	
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που	στηρι+ζεται	αποκλειστικα+ 	στην	Σολ	ελα+ σσονα	συγχορδι+α,	προκυ+ πτει	ο+ τι	το	κομμα+ τι	ει+ναι	

γραμμε+νο	σε	Σολ	ελα+ σσονα.	Η	κι+νηση	του	μπα+ σου	δημιουργει+	μι+α	μελωδικη+ 	γραμμη+ ,	η	οποι+α	

περιστρε+φεται	γυ+ ρω	απο+ 	την	νο+ τα	Ρε	και	εκτει+νεται	με+χρι	το	τε+λος	του	τμη+ ματος	4.84	 	Στα	

ι+δια	 με+τρα	 το	 δεξι+	 χε+ρι	 περιορι+ζεται	 αποκλειστικα+ 	 στη	 χρη+ ση	 του	 μοτι+βου	 x,	 το	 οποι+ο	

λειτουργει+	 ως	 συνδετικο+ 	 κρι+κος	 ανα+ μεσα	 στα	 τμη+ ματα.	 Στην	 αναγωγικη+ 	 ανα+ λυση	 που	

ακολουθει+,	αναδεικνυ+ εται	η	μελωδικη+ 	κατευ+ θυνση	του	ostinato	στο	αριστερο+ 	χε+ρι	και	η	λιτη+ 	

χρη+ ση	του	μοτι+βου	x	στο	δεξι+	χε+ρι.	

	

	

Εικόνα	17:	Αναγωγική	ανάλυση	των	τμημάτων	3	και	4.	To	μωβ	χρώμα	δείχνει	την	μελωδία	στο	ostinato.	

	

Η	συγχορδι+α	της	Σολ	ελα+ σσονας	εμφανι+ζεται	σχεδο+ ν	αποκλειστικα+ 	σε	δευ+ τερη	αναστροφη+ ,	

γεγονο+ ς	 που	 συμβα+ λλει	 στην	 αι+σθηση	 αρμονικη+ ς	 αστα+ θειας,	 εφο+σον	 δεν	 ακου+ γεται	 στο	

μπα+ σο	η	βα+ ση	της	συγχορδι+ας.	Οι	υπο+ λοιπες	συγχορδι+ες	δεν	ακολουθου+ ν	πιστα+ 	τους	κανο+ νες	

της	 παραδοσιακη+ ς	 αρμονι+ας,	 καθω+ ς	 δεν	 παρατηρου+ νται	 τυπικε+ς	 συνδε+σεις	 μεταξυ+ 	 τους,	

πτωτικα+ 	 σχη+ ματα	 η+ 	 καθιερωμε+νες	 εναλλαγε+ς	 τονικη+ ς-δεσπο+ ζουσας.	 Ωστο+ σο	 η	 αρμονικη+ 	

γλω+ σσα	 του	 	 ε+ργου	 διατηρει+	 ε+ναν	 σαφη+ 	 τονικο+ 	 χαρακτη+ ρα,	 ο	 οποι+ος	 γι+νεται	 αντιληπτο+ ς	

κυρι+ως	 με+σω	 της	 εμφανου+ ς	 κεντρικο+ τητας	 του	 τονικου+ 	 α+ ξονα	 της	 Σολ	 ελα+ σσονας.	 Οι	

συγχορδι+ες	ει+ναι	τρι+φωνες	και	συνδε+ονται	μεταξυ+ 	τους	με	κοινου+ ς	φθο+γγους.	Επομε+νως	για	

την	 ανα+ λυση	 της	 αρμονι+ας	 και	 των	 σχε+σεων	 που	 προκυ+ πτουν	 θα	 χρησιμοποιηθει+	 η	

Νεοριμανικη+ 	Θεωρι+α.	Η	NRT	χρησιμοποιει+ται	μο+ νο	για	συγχορδι+ες	οι	οποι+ες	ει+ναι	μει+ζονες	η+ 	

ελα+ σσονες.	 Επομε+νως	 απο+ 	 την	 ανα+ λυση	 θα	 εξαιρεθου+ ν	 οι	 ελαττωμε+νες	 συγχορδι+ες	 και	 οι	

συγχορδι+ες	 μεθ΄	 εβδο+ μης.	 Ειδικο+ τερα	 δυ+ ο	 βασικε+ς	 αρμονικε+ς	 μεταβα+ σεις	 που	 μπορου+ ν	 να	

 
84	 Το	 ostinato	 εκτει?νεται	 πα? ντοτε	 ανα? 	 δυ? ο	 τμη? ματα	 (δηλαδη? 	 σε	 8	 με?τρα),	 υποδηλω? νοντας	 μι?α	 εσωτερικη? 	
μορφολογικη? 	σταθερα? 	που	λειτουργει?	ως	σκελετο? ς	ολο? κληρης	της	σπουδη? ς.	
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αναλυθου+ ν	με+σω	της	NRT	ει+ναι	η	κι+νηση	απο+ 	την	i⁶₄		(Gm)	στην	VI	(E♭)	βαθμι+δα	και	απο+ 	την	

v	 (Dm)	 στην	 V	 (D)	 βαθμι+δα.	 Η	 μετα+ βαση	 απο+ 	 την	 i⁶₄	 στην	 VI	 υφι+σταται	 ε+ναν	

μετασχηματισμό	 L,	 καθω+ ς	 το	 	 Ρε	 ανεβαι+νει	 ημιτονιακα+ 	 στο	Μι♭,	 ενω+ 	 το	 Σολ	 και	 το	 Σι♭	

παραμε+νουν	κοινοι+	φθο+γγοι.	 	Απο+ 	την	α+ λλη	η	μετα+ βαση	απο+ 	την	v	στην	V,	ερμηνευ+ εται	ως	

μετασχηματισμός	P,	καθω+ ς	η	3η	της	συγχορδι+ας	ανεβαι+νει	ημιτονιακα+ 	απο+ 	το	Φα	στο	Φα#,	

ενω+ 	 οι	 νο+ τες	 Ρε	 και	 Λα	 ει+ναι	 κοινοι+	 φθο+γγοι.	 Οι	 υπο+ λοιπες	 συγχορδι+ες	 της	 αρμονικη+ ς	

ακολουθι+ας	 που	 δεν	 ενδει+κνυνται	 για	 νεοριμανικη+ 	 ανα+ λυση,	 χρησιμοποιου+ νται	 για	 να	

εμπλουτι+σουν	και	να	ενισχυ+ σουν	την	γραμμικη+ 	φωνητικη+ 	κι+νηση.	

	

Εικόνα	18:	Ο	μετασχηματισμός	L																							Εικόνα	19:	Ο	μετασχηματισμός	P	

	

Με+σα	 απο+ 	 την	 συνδυαστικη+ 	 εφαρμογη+ 	 μετασχηματιστικη+ ς	 και	 λειτουργικη+ ς	 αρμονικη+ ς	

ανα+ λυση,	 διαπιστω+ νεται	 ο+ τι	 η	 βασικη+ 	 αρμονικη+ 	 ακολουθι+α	 του	 ε+ργου	 περιορι+ζεται	 στις	

βαθμι+δες	i⁶₄,	VI,	v	και	V.	Παρα+ 	την	παρουσι+α	ενδια+ μεσων	συγχορδιω+ ν	ο+ πως	η	i²,	η	v⁷	και	η	

vii°,	 η	 γενικη+ 	 κατευ+ θυνση	 της	 αρμονι+ας	 φαι+νεται	 να	 κινει+ται	 απο+ 	 την	 τονικη+ 	 στην	

δεσπο+ ζουσα,	καθιστω+ ντας	σαφη+ 	την	υ+ παρξη	ενο+ ς	τονικου+ 	α+ ξονα.	Ωστο+ σο,	η	σχεδο+ ν	μο+ νιμη	

εμφα+ νιση	της	τονικη+ ς	σε	δευ+ τερη	αναστροφη+ ,	συμβα+ λλει	στην	δημιουργι+α	ενο+ ς	αιωρου+ μενου	

τονικου+ 	 πλαισι+ου,	 το	 οποι+ο	 αποφευ+ γει	 την	 καθιερωμε+νη	 αι+σθηση	 καταληκτικο+ τητας.	 Οι	

συγχορδι+ες	 που	 παρεμβα+ λλονται	 και	 δεν	 μπορου+ ν	 να	 αναλυθου+ ν	 μετασχηματιστικα+ ,	 ει+τε	

λο+γω	της	τετρα+φωνης	δομη+ ς	τους,	ει+τε	λο+γω	του	ελαττωμε+νου	χαρακτη+ ρα	τους,	διατηρου+ ν	

κοινου+ ς	 φθο+γγους	 με	 τις	 υπο+ λοιπες	 συγχορδι+ες	 και	 εξυπηρετου+ ν	 ε+ναν	 μεταβατικο+ 	 η+ 	

χρωματικο+ 	ρο+ λο,	ο	οποι+ος	συμβα+ λλει	στον	εμπλουτισμο+ 	 του	voice	 leading.	Η	 i2	 λειτουργει+	

περισσο+ τερο	ως	διαβατικη+ 	 συγχορδι+α,	 η	οποι+α	καθυστερει+	 το	α+ κουσμα	της	VI,	 ενω+ 	 η	vii°	

λειτουργει+	ως	ποικιλματικη+ 	συγχορδι+α,	η	οποι+α	προσδι+δει	μι+α	χρωματικη+ 	κι+νηση	μεταξυ+ 	της	

ελα+ σσονας	και	μει+ζονας	πε+μπτης	(v	-V).	Έτσι	οι	συγχορδι+ες	αυτε+ς	αν	και	δεν	αποτελου+ ν	με+ρος	

του	μετασχηματιστικου+ 	δικτυ+ ου,	συμβα+ λλουν	αισθητα+ 	στη	συνοχη+ 	της	αρμονικη+ ς	εξε+λιξης,	

λειτουργω+ ντας	ως	επεκτα+ σεις	της	τονικο+ τητας.	
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Η	ι+δια	αρμονικη+ 	βα+ ση	αξιοποιει+ται	και	για	την	ανα+ πτυξη	της	μελωδικη+ ς	γραμμη+ ς	στα	τμη+ ματα	

5-8.	 Το	 τμη+ μα	 5	 εισα+ γεται	 με	 το	 μοτι+βο	 x,	 ενω+ 	 ταυτο+χρονα	 απο+ 	 το	 πρω+ το	 του	 με+τρο	

εμφανι+ζεται	 ε+να	 δευ+ τερο	 μοτι+βο,	 το	 μοτίβο	 z.	 Αυτο+ 	 αποτελει+ται	 απο+ 	 τρεις	 συνεχο+ μενες	

δι+φωνες	συνηχη+ σεις,	που	ε+χουν	σχε+ση	τρι+της	και	ει+ναι	διατεταγμε+νες	σε	βαθμιαι+α	ανοδικη+ 	

πορει+α.	Το	μοτι+βο	z	αναπτυ+ σσεται	στα	τμη+ ματα	5	και	6.	Στα	τμη+ ματα	7	και	8	η	υφη+ 	γι+νεται	

πολυεπι+πεδη,	καθω+ ς	τα	μοτι+βα	y	και	z,	συνυπα+ ρχουν	με	σχετικη+ 	αυτονομι+α.	 	Τα	δυ+ ο	αυτα+ 	

μοτι+βα	 παρουσια+ ζονται	 διαδοχικα+ 	 και	 αντιστικτικα+ ,	 δημιουργω+ ντας	 την	 αι+σθηση	 ενο+ ς	

μελωδικου+ 	διαλο+γου,	ο	οποι+ος	ενισχυ+ ει	την	συνθετικη+ 	πολυπλοκο+ τητα	και	την	πολυφωνικη+ 	

δια+ σταση	της	σπουδη+ ς.	

	

	

	

Εικόνα	20:	Αναγωγική	ανάλυση	των	τμημάτων	5-8,		η	οποία	δείχνει	τα	μοτίβα	x,y,z	και	ο	τρόπος	που	δημιουργούν	τα	

μελωδικά	επίπεδα	

	

Στα	 τμη+ ματα	 9	 και	 10	 το	 ρυθμο-μελωδικο+ 	 ostinato	 του	 αριστερου+ 	 χεριου+ 	 σταματα+ 	 και	

αντικαθι+σταται	απο+ 	ε+να	συνοδευτικο+ 	σχη+ μα	που	βασι+ζεται	σε	απλε+ς	τρι+φωνες	συγχορδι+ες.	

Οι	συγχορδι+ες	αυτε+ς	οργανω+ νονται	συ+ μφωνα	με	την	εσωτερικη+ 	υποδιαι+ρεση	του	με+τρου	και	

ενισχυ+ ουν	 τον	 ρυθμικο+ 	 παλμο+ .	 Το	 δεξι+	 χε+ρι	 δεν	 εμφανι+ζει	 κανε+να	 απο+ 	 τα	 μοτι+βα	 που	

παρουσια+ στηκαν	 στα	 προηγου+ μενα	 τμη+ ματα.	 Αντιθε+τως	 αποτελει+ται	 και	 αυτο+ 	 απο+ 	

συνεχο+ μενες	τρι+φωνες	συγχορδι+ες,	οι	οποι+ες	χωρι+ζονται	ως	3+2+2	και	συμβαδι+ζουν	με	την	
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αρμονι+α	του	μπα+ σου.		Οι	συγχορδι+ες	του	δεξιου+ 	χεριου+ 	ακολουθου+ ν	μι+α	γραμμικη+ 	μελωδικη+ 	

πορει+α,	η	οποι+α	 ει+ναι	 ι+δια	με	την	μελωδικη+ 	 γραμμη+ 	που	εμφανι+ζεται	για	πρω+ τη	φορα+ 	στο	

ostinato	του	τμη+ ματος	3	(Βλ.	Εικο+ να	17).	Αυτη+ 	η	μελωδι+α	εμφανι+ζεται	στην	πα+ νω	φωνη+ 	των	

συγχορδιω+ ν,	εκτο+ ς	απο+ 	το	δευ+ τερο	με+τρο	του	τμη+ ματος	9	(μ.	37),	ο+ που	το	Φα,	εμφανι+ζεται	

στην	βα+ ση	της	συγχορδι+ας,	διαφοροποιω+ ντας	ελαφρω+ ς	την	υφη+ .	Η	αλλαγη+ 	του	τε+μπο	στο	

ι+διο	τμη+ μα	με	την	ε+νδειξη	“Piu	mosso”,	προσδι+δει	μεγαλυ+ τερη	κινητικο+ τητα	και	σηματοδοτει+	

την	ε+ναρξη	ενο+ ς	νε+ου	με+ρους,	το	οποι+ο	διαφε+ρει	ρυθμικα+ 	και	υφολογικα+ 	απο+ 	το	προηγου+ μενο.	

	

	

Εικόνα	21:	Τα	τμήματα	9	και	10	και	η	μελωδική	πορεία	των	συγχορδιών	

	

	

Εικόνα	22:	Αναγωγική	ανάλυση	των	τμημάτων	9	και	10.	Στην	αναγωγή	φαίνεται	η	εμπλουτισμένη	αρμονία	και	η	μελωδική	

πορεία	της	πάνω	φωνής.	

	

Η	αρμονι+α	στα	τμη+ ματα	9	και	10	δεν	παρουσια+ ζει	ουσιαστικε+ς	διαφοροποιη+ σεις	σε	σχε+ση	με	

τα	προηγου+ μενα	τμη+ ματα,	καθω+ ς	αποτελει+ται	απο+ 	τις	βαθμι+δες		i	-2	-	VI	-	ii°⁶₄-VII	-	v	και	V9-7.		
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Οι	μο+ νες	διαφορε+ς	που	προκυ+ πτουν	ει+ναι	ο+ τι	μετα+ 	την	VI	ε+ρχεται	μι+α	ii°	σε	β	αναστροφη+ ,	η	

VII	γι+νεται	μει+ζονα,	η	V	αλλα+ ζει	απο+ 	9	σε	7	και	ο+ τι	η	i	βαθμι+δα	εμφανι+ζεται	για	πρω+ τη	φορα+ 	

σε	ευθει+α	κατα+ σταση.	Στο	με+τρο	36	εμφανι+ζεται	μι+α	Σι♭	μει+ζονα	συγχορδι+α,	η	οποι+α	ωστο+ σο	

δεν	γι+νεται	αντιληπτη+ 	ως	III,	αλλα+ 	ως	i2,	λο+γω	της	παρουσι+ας	της	Σολ	οκτα+ βας	που	υπα+ ρχει	

στο	προηγου+ μενο	με+τρο.	Επιπλε+ον	στα	τμη+ ματα	αυτα+ 	οι	συνδε+σεις	μεταξυ+ 	των	συγχορδιω+ ν,	

δεν	ει+ναι	αυστηρα+ 	λειτουργικε+ς.	Παρ’	ολ’	αυτα+ 	σχηματι+ζουν	τονικε+ς	περιοχε+ς	οι	οποι+ες	ε+χουν	

σχε+ση	 τρι+της	 και	 επιτρε+πουν	 την	 χρη+ ση	 της	Νεοριμανικη+ ς	 ανα+ λυσης.	 Ειδικο+ τερα	απο+ 	 την	

ανα+ λυση	των	συγχορδιω+ ν	προκυ+ πτει	ε+νας	μετασχηματισμός	L,	ανα+ μεσα	στην	i	και	στην	VI	

βαθμι+δα,	ο	οποι+ος	ωστο+ σο	γι+νεται	περισσο+ τερο	αντιληπτο+ ς	στο	δεξι+	χε+ρι,	ο+ που	η	κι+νηση	των	

φωνω+ ν	ει+ναι	πιο	γραμμικη+ .	H	VII	συνδε+εται	με	την	v⁶₅,	με+σω	ενο+ ς	μετασχηματισμού	R	και	

στην	 συνε+χεια	 η	 v⁶₅	 συνδε+εται	 με	 την	 V	 με+σω	 ενο+ ς	 μετασχηματισμού	 P,	 αλλα+ 	 πα+ λι	 η	

συ+ νδεση	διακρι+νεται	περισσο+ τερο	στο	δεξι+.	

	

	

Εικόνα	23:	Οι	μετασχηματισμοί	L,	R	και	P	

	

Σε	αυτο+ 	το	σημει+ο	τι+θεται	ε+να	σημαντικο+ 	αναλυτικο+ 	ζη+ τημα	δεδομε+νου	ο+ τι	στο	αριστερο+ 	χε+ρι	

κα+ ποιες	συγχορδι+ες	ει+ναι	εμπλουτισμε+νες	με	ε+βδομες	και	δεν	μπορου+ ν	να	αναλυθου+ ν	με	τη	

μετασχηματιστικη+ 	θεωρι+α.	Παρ΄	ο+ λ’	αυτα+ 	το	δεξι+	χε+ρι	παρουσια+ ζει	τις	συγχορδι+ες	με	πιο	απλη+ ,	

τρι+φωνη	υφη+ ,	επομε+νως	ει+ναι	ευ+ λογο	η	Νεοριμανικη+ 	ανα+ λυση	να	βασιστει+	στις	συνηχη+ σεις	

του	δεξιου+ 	χεριου+ .	Στις	συνηχη+ σεις	του	αριστερου+ 	που	δεν	υπα+ ρχουν	ε+βδομες	ισχυ+ ουν	οι	ι+διες	

μετασχηματιστικε+ς	σχε+σεις	με	το	δεξι+	χε+ρι.	Γενικο+ τερα	οι	μετασχηματισμοι+	P,	L,	και	R	που	

προκυ+ πτουν	ενισχυ+ ουν	την	αντι+ληψη	πως	η	αρμονι+α	του	ε+ργου	βασι+ζεται	περισσο+ τερο	σε	

διαστη+ ματα	 και	 σχε+σεις	 συμμετρι+ας,	 παρα+ 	 σε	 ιεραρχημε+νες	 τονικε+ς	 λειτουργι+ες,	 ενω+ 	 η	

επαναληπτικη+ 	 χρη+ ση	 τους	 ενισχυ+ ει	 την	 κυκλικο+ 	 χαρακτη+ ρα	 της	 αρμονικη+ ς	 γλω+ σσας	 του	

Glass.	
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Η	σπουδη+ 	συνεχι+ζεται	με	τα	τμη+ ματα	11	και	12,	στα	οποι+α	επιστρε+φει	το	ρυθμομελωδικο+ 	

ostinato	του	αριστερου+ 	χεριου+ ,	ενω+ 	το	δεξι+	χε+ρι	εισα+ γει	ε+να	νε+ο	μοτι+βο,	το	μοτίβο	z΄.	Σε	αυτο+ 	

το	σημει+ο	οι	δι+φωνες	ανοδικε+ς	συνηχη+ σεις	μετατρε+πονται	σε	τρι+φωνες,	με	τις	δι+φωνες	να	

διατηρου+ νται	 μο+ νο	 στα	 τελευται+α	 δυ+ ο	 με+τρα	 του	 τμη+ ματος	 12	 (μ.	 49-50).	 Παρα+ λληλα	 το	

τε+μπο	επανε+ρχεται	στην	αρχικη+ 	του	ταχυ+ τητα	με	την	ε+νδειξη	“Tempo	primo”.	Στα	τμη+ ματα	

13	και	14	που	ακολουθου+ ν,	επανε+ρχεται	ο	μελωδικο+ ς	δια+ λογος	μεταξυ+ 	των	μοτι+βων,	αυτη+ 	τη	

φορα+ 	μεταξυ+ 	των	y	και	z΄.	Όπως	αποδεικνυ+ εται	και	απο+ 	την	αναγωγικη+ 	ανα+ λυση,	τα	τμη+ ματα	

11-14,	αντιστοιχου+ ν	δομικα+ 	στα	τμη+ ματα	5-8,	με	μοναδικη+ 	διαφορα+ 	την	αντικατα+ σταση	του	

μοτι+βου	z	απο+ 	το	μοτι+βο	z΄.	

	

	

	

Εικόνα	24:	Αναγωγική	ανάλυση	των	τμημάτων	11	και	12.	Το	μοτίβο	z΄και	η	επιστροφή	το	ρυθμομελωδικού	ostinato	του	

αριστερού	χεριού	
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Εικόνα	25:	Αναγωγική	ανάλυση	των	τμημάτων	13	και	14.	Ο	μοτιβικός	¨διάλογος¨	των	φωνητικών	επιπέδων	

Μετα+ 	τον	μοτιβικο+ 	δια+ λογο	των	τμημα+ των	αυτω+ ν,	ακολουθει+	μι+α	επανε+κθεση	της	εισαγωγη+ ς	

στα	τμη+ ματα	15	και	16,	η	οποι+α	λειτουργει+	ως	στιγμιαι+α	ανα+ παυση.	Τα	τμη+ ματα	17	και	18	

επαναλαμβα+ νουν	την	πορει+α	των	τμημα+ των	3	και	4,	ενω+ 	τα	τμη+ ματα	19	και	20	αποτελου+ ν	

μι+α	 παραλλαγμε+νη	 εκδοχη+ 	 των	 τμημα+ των	 7	 και	 8.	 Στην	 παραλλαγη+ 	 αυτη+ 	 η	 μελωδι+α	 που	

εκτι+θεται	 στο	 υψηλο+ τερο	 φωνητικο+ 	 επι+πεδο,	 διαφοροποιει+	 το	 μοτι+βο	 y,	 καθω+ ς	 ει+τε	

παραλει+πεται	 το	 αρχικο+ 	 ο+ γδοο	 του	 μοτι+βου,	 ει+τε	 αυτο+ 	 επιμηκυ+ νεται	 και	 μετατρε+πεται	 σε	

τε+ταρτο	(Βλ.	Εικο+ να	27).	

	

Εικόνα	26:	Αναγωγική	ανάλυση	των	τμημάτων	15-18	

	

	

Εικόνα	27:	Αναγωγική	ανάλυση	των	τμημάτων	19	και	20.	Σ	αυτή	την	ανάλυση	το	μοτίβο	y	παρουσιάζεται	είτε	χωρίς	το	όγδοο,	

είτε	με	το	όγδοο	εκτεταμένο	(y+)	
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Η	επιστροφη+ 	στην	 εισαγωγη+ 	 και	στα	πρω+ τα	τμη+ ματα	της	σπουδη+ ς,	σε	συνδυασμο+ 	 με	 την	

αρμονικη+ ,	την	ρυθμικη+ 	και	την	μελωδικη+ 	αντι+θεση	που	εμφανι+ζεται	στα	τμη+ ματα	9	και	10,	

αποκαλυ+ πτουν	μι+α	τριμερη+ 	μορφη+ ,	τυ+ που	ΑΒΑ΄.	Συγκεκριμε+να	το	με+ρος	Α	περιλαμβα+ νει	τα	

τμη+ ματα	1-8,	το	με+ρος	Β	τα	τμη+ ματα	9	και	10	και	το	με+ρος	Α΄	τα	τμη+ ματα	11-20.	Η	σπουδη+ 	

ολοκληρω+ νεται	 με	 τα	 τμη+ ματα	 21	 και	 22,	 τα	 οποι+α	 λειτουργου+ ν	 ως	 Coda.	 Στην	 Cοda	

παρατηρει+ται	 παυ+ ση	 της	 μελωδικη+ ς	 κι+νησης	 του	 αριστερου+ 	 χεριου+ 	 και	 μετατο+πιση	 του	

ostinato	απο+ 	την	i⁶₄	στην	i⁵₃.	Η	μετα+ βαση	του	μπα+ σου	απο+ 	την	νο+ τα	ρε	στην	σολ,	δηλαδη+ 	στην	

θεμε+λιο	της	τονικο+ τητας	του	ε+ργου,	ενισχυ+ ει	την	αι+σθηση	της	κατα+ ληξης,	καθω+ ς	σε	ο+ λο	το	

ε+ργο	η	 i⁶₄	δημιουργει+	 μι+α	αρμονικη+ 	αστα+ θεια	η	οποι+α	 επιλυ+ εται	με	την	 εμφα+ νιση	της	 i	σε	

ευθει+α	κατα+ σταση.	Παρα+ λληλα	το	δεξι+	χε+ρι	περιορι+ζεται	στην	χρη+ ση	του	μοτι+βου	z,	το	οποι+ο	

εμφανι+ζεται	αποκλειστικα+ 	στα	δυ+ ο	πρω+ τα	με+τρα	κα+ θε	τμη+ ματος(μ.	87-88	και	91-92)	και	στην	

χρη+ ση	του	μοτι+βου	x,	το	οποι+ο	συνδε+ει	τα	τμη+ ματα	μεταξυ+ 	τους.	

Εικόνα	28:	Αναγωγικη+ 	ανα+ λυση	της	Coda	

	

Όπως	και	στην	σπουδη+ 	Νο.	6,	ε+τσι	κι	εδω+ ,	το	ε+ργο	δομει+ται	σε	επιμε+ρους	ενο+ τητες,	οι	οποι+ες	

προκυ+ πτουν	 απο+ 	 την	 χρη+ ση	 διαφορετικω+ ν	 μοτιβικω+ ν	 στοιχει+ων	 ανα+ 	 τμη+ μα.	 Αυτε+ς	 οι	

ενο+ τητες	μπορου+ ν	να	χαρακτηριστου+ ν	και	ως	“blocks”,	καθω+ ς	μοια+ ζουν	με	“τουβλα+ κια”	που	

συνδε+ονται	μεταξυ+ 	τους	για	να	συγκροτη+ σουν	το	συνολικο+ 	μορφολογικο+ 	οικοδο+ μημα.		Κα+ θε	

block	συνη+ θως	περιλαμβα+ νει	δυ+ ο	διαδοχικα+ 	τμη+ ματα,	τα	οποι+α	ανα+ λογα	με	τις	ομοιο+ τητες	

και	τις	διαφορε+ς	που	ε+χουν	μεταξυ+ 	τους,	ταξινομου+ νται	μορφολογικα+ 	με	κοινο+ 	συ+ μβολο.	Το	

μορφολογικο+ 	 δια+ γραμμα	 που	 παρατι+θεται	 αποτυπω+ νει	 αναλυτικα+ 	 τη	 δια+ ταξη	 αυτω+ ν	 των	

στοιχει+ων.	
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Tμήματα	 Blocks	 Μέρη	

1-2	 Εισαγωγη+ 	 	

	

Α	

3-4	 a	

5-6	 b	

7-8	 c	

9-10	 d	 Β	

11-12	 b΄	 	

	

Α΄	

13-14	 c΄	

15-16	 Εισαγωγη+ 	

17-18	 a	

19-20	 			b΄΄	

21-22	 	Coda	 Coda	

	

Εικόνα	29:	Μορφολογικό	διάγραμμα	της	Etude	No.	16	

	

Η	ανα+ λυση	της	Etude	No.	16	αναδεικνυ+ ει	 μι+α	πιο	συ+ νθετη	και	πολυεπι+πεδη	μορφολογικη+ ,	

θεματικη+ 	 και	 αρμονικη+ 	 οργα+ νωση	 σε	 σχε+ση	 με	 την	 Etude	 No.	 6.	 Παρο+ τι	 και	 τα	 δυ+ ο	 ε+ργα	

εντα+ σσονται	 στο	 ι+διο	 αισθητικο+ 	 μινιμαλιστικο+ 	 πλαι+σιο	 και	 στηρι+ζονται	 στην	

επαναληπτικο+ τητα	μοτιβικω+ ν	κυττα+ ρων,	η	Σπουδη+ 	Νο.	16	διαφοροποιει+ται	με	την	ε+ντονη	

παρουσι+α	διακριτω+ ν	μορφολογικω+ ν	ενοτη+ των	(blocks),	τον	διαρκη+ 	μοτιβικο+ 	δια+ λογο	και	την	

ποικιλι+α	μελωδικω+ ν	και	αρμονικω+ ν	μετασχηματισμω+ ν.	Αντιθε+τως	η	Σπουδη+ 	Νο.	6	δομει+ται	

με	μεγαλυ+ τερη	αυστηρο+ τητα,	παρουσια+ ζοντας	περιορισμε+νο	μοτιβικο+ 	 	και	αρμονικο+ 	υλικο+ ,	

αλλα+ 	πιο	εμπλουτισμε+νη	ρυθμικη+ 	δομη+ .	Συνολικα+ 	η	Etude	No.	16	συνιστα+ 	ε+να	πιο	συ+ νθετο	και	

εξελιγμε+νο	 παρα+ δειγμα	 μινιμαλιστικη+ ς	 γραφη+ ς,	 στο	 οποι+ο	 η	 μοτιβικη+ 	 επεξεργασι+α,	 η	

αρμονικη+ 	 πολυπλοκο+ τητα	 και	 η	 μορφολογικη+ 	 διαστρωμα+ τωση	 συνδυα+ ζονται	 για	 να	

δημιουργη+ σουν	 μι+α	 πληρε+στερη	 μουσικη+ 	 υφη+ ,	 σε	 αντι+θεση	 με	 την	 μονοθεματικη+ 	 και	

περισσο+ τερο	στατικη+ 	προσε+γγιση	της	Etude	No.	6.	
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2.4	Ανάλυση	της	Etude	No.	18	

 

Η	 Etude	 No.	 18	 αποτελει+	 ε+να	 απο+ 	 τα	 πλε+ον	 χαρακτηριστικα+ 	 δει+γματα	 της	 ω+ ριμης	

μινιμαλιστικη+ ς	γραφη+ ς	του	Glass.	Αποτελει+ται	απο+ 	70	με+τρα	και	διαρθρω+ νεται	σε	11	διακριτα+ 	

τμη+ ματα,	 τα	 οποι+α	 επαναλαμβα+ νονται,	 ενω+ 	 διακρι+νονται	 για	 την	 ε+ντονη	 μοτιβικη+ 	

επεξεργασι+α,	 τη	 ρυθμικη+ 	 πολυπλοκο+ τητα	 και	 την	 αρμονικη+ 	 ευελιξι+α	 τους.	 Βασικο+ 	

χαρακτηριστικο+ 	 της	συγκεκριμε+νης	σπουδη+ ς	 ει+ναι	 η	 εκτεταμε+νη	 χρη+ ση	μικρο-μοτι+βων.	Τα	

μικρομοτι+βα	αποτελου+ ν	το	δομικο+ 	πυρη+ να	της	μελωδι+ας	και	σε	αρκετα+ 	σημει+α	εντοπι+ζονται	

και	στην	συνοδει+α	του	αριστερου+ ,	με	αποτε+λεσμα	να	δημιουργει+ται	μι+α	πολυεπι+πεδη	μουσικη+ 	

υφη+ .	Συγκεκριμε+να	στο	ε+ργο	εντοπι+ζονται	τα	εξη+ ς	μικρομοτι+βα:	

Α)	 Μοτίβο	 x:	 Αποτελει+ται	 απο+ 	 μι+α	 ανοδικη+ 	 τρι+τη	 μικρη+ ,	 η	 οποι+α	 πρωτοεμφανι+ζεται	 στο	

πρω+ το	με+τρο	στο	αριστερο+ 	χε+ρι	ως	με+ρος	του	συνοδευτικου+ 	αρπισματικου+ 	σχη+ ματος.	Η	τρι+τη	

μικρη+ 	γι+νεται	περισσο+ τερο	αντιληπτη+ 	στο	με+τρο	3,	ο+ που	εμφανι+ζεται	στη	μελωδι+α	στην	πα+ νω	

φωνη+ 	των	συγχορδιω+ ν.	Οι	μετασχηματισμοι+	που	υφι+σταται	ει+ναι	οι	εξη+ ς:	

• τονικη+ 	 προσαρμογη+ :	 x΄(σε	 κα+ ποια	 σημει+α	 για	 λο+γους	 αρμονι+ας	 το	 δια+ στημα	

γι+νεται	τρι+της	μεγα+ λο)	

• αναστροφη+ :	x↓	

• τονικη+ 	προσαρμογη+ 	σε	αναστροφη+ :	x΄↓	

	

B)	Μοτίβο	y:	αποτελει+ται	απο+ 	μι+α	ανιου+ σα	δευ+ τερη	μεγα+ λη	και	εμφανι+ζεται	για	πρω+ τη	φορα+ 	

στο	 με+τρο	 5	 (τ.1)	 στην	 μελωδι+α	 και	 συγκεκριμε+να	 στην	 πα+ νω	φωνη+ 	 των	 συγχορδιω+ ν.	 Οι	

μετασχηματισμοι+	του	ει+ναι:	

• τονικη+ 	προσαρμογη+ :	y΄	(δευτε+ρας	μικρη+ )	

• αναστροφη+ :	y↓	

• τονικη+ 	προσαρμογη+ 	σε	αναστροφη+ :	y΄↓	
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Γ)	Μοτίβο	t:	συνι+σταται	απο+ 	μι+α	κατιου+ σα	τρι+τη	μικρη+ ,	η	οποι+α	ακολουθει+	την	σειρα+ 	Η-Τ	και	

εμφανι+ζεται	 για	 πρω+ τη	 φορα+ 	 στο	 με+τρο	 10	 (τελευται+ο	 με+τρο	 του	 τμη+ ματος	 2).	 Οι	

μετασχηματισμοι+	του	περιλαμβα+ νουν	την:	

• τονικη+ 	 προσαρμογη+ :	 t΄	 (η	 ακολουθι+α	 Η-Τ	 μπορει+	 να	 γι+νει	 Τ-Η	 για	 λο+γους	

αρμονι+ας)	

• αναστροφη+ :	t↓	

• τονικη+ 	προσαρμογη+ 	σε	αναστροφη+ :	t΄↓	

	

Δ)	 Μοτίβο	 z:	 Αφορα+ 	 μι+α	 ανοδο-καθοδικη+ 	 ημιτονιακη+ 	 ποικιλματικη+ 	 κι+νηση,	 η	 οποι+α	

παρουσια+ ζεται	 για	 πρω+ τη	 φορα+ 	 στο	 αριστερο+ 	 χε+ρι	 του	 τμη+ ματος	 3	 (μ.11).	 Οι	

μετασχηματισμοι+	που	υφι+σταται	ει+ναι	οι	εξη+ ς:	

• τονικη+ 	προσαρμογη+ :	z΄	(Το	ημιτο+ νιο	σε	κα+ ποια	σημει+α	γι+νεται	το+ νος)	

• αναστροφη+ :	z↓	

• τονικη+ 	προσαρμογη+ 	σε	αναστροφη+ :	z΄↓	

	

Τα	παραπα+ νω	μοτι+βα	εντοπι+ζονται	ει+τε	στο	συνοδευτικο+ 	σχη+ μα	του	αριστερου+ 	χεριου+ ,	ει+τε	

ενσωματωμε+να	 στις	 επιμε+ρους	 φωνε+ς	 των	 συγχορδιω+ ν	 που	 συγκροτου+ ν	 την	 βασικη+ 	

μελωδικη+ 	 γραμμη+ 	 του	 δεξιου+ 	 χεριου+ .	 Για	 το	 λο+γο	 αυτο+ ,	 η	 αναλυτικη+ 	 παρουσι+αση+ 	 τους	

πραγματοποιει+ται	σε	ε+να	συ+ στημα	τριω+ ν	πενταγρα+ μμων,	το	οποι+ο	δεν	υπο+ κειται	σε	μετρικε+ς	

ενδει+ξεις,	 καθω+ ς	 στο+χος	 του	 δεν	 ει+ναι	 η	 αναπαρα+ σταση	 της	 μετρικη+ ς	 οργα+ νωσης,	 αλλα+ 	 η	

εστι+αση	 στην	 μοτιβικη+ 	 λειτουργι+α	 των	 φωνω+ ν.	 Οι	 ρυθμικε+ς	 αξι+ες	 που	 χρησιμοποιου+ νται,	

επιλε+χθηκαν	με	βα+ ση	τον	βαθμο+ 	στον	οποι+ο	τα	μοτι+βα	προβα+ λλονται	ακουστικα+ 	με+σα	στην	

μουσικη+ 	υφη+ 	και	αποσκοπου+ ν	στην	δια+ κριση	αυτω+ ν	που	γι+νονται	πιο	α+ μεσα	αντιληπτα+ 	απο+ 	

τον	 ακροατη+ ,	 απο+ 	 εκει+να	 που	 παρο+ τι	 λιγο+ τερα	 ε+κδηλα,	 συμβα+ λλουν	 καθοριστικα+ 	 στη	

δημιουργι+α	 μι+ας	 συνεχου+ ς	 και	 συνεκτικη+ ς	 μουσικη+ ς	 ροη+ ς.	 Αντι+θετα	 η	 ρυθμικη+ 	 αναγωγικη+ 	

ανα+ λυση	των	τμημα+ των	που	ακολουθει+,	χρησιμοποιει+ται	για	να	αποσαφηνι+σει	την	μουσικη+ 	

επιφα+ νεια	και	την	αρμονικη+ 	και	ρυθμικη+ 	δομη+ 	της	σπουδη+ ς,	επομε+νως	χρησιμοποιου+ νται	οι	

πραγματικε+ς	μετρικε+ς	ενδει+ξεις	και	μετρικε+ς	αξι+ες.	
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Η	σπουδη+ 	 ξεκινα+ ει	με	με+τρο	4/4	και	στα	πρω+ τα	δυ+ ο	με+τρα	του	τμη+ ματος	1	εισα+ γεται	ε+να		

επαναλαμβανο+ μενο	συνοδευτικο+ 	σχη+ μα	τρι+ηχων	αρπισμα+ των	στο	αριστερο+ 	χε+ρι,	πα+ νω	στην	

Σολ	ελα+ σσονα	συγχορδι+α.	Με+σα	σε	αυτο+ 	το	σχη+ μα	εντοπι+ζεται	το	μοτι+βο	x	,	στις	νο+ τες	Σολ–

Σι♭.	Στο	με+τρο	3	η	συνοδει+α	εμπλουτι+ζεται	με	την	ει+σοδο	της	μελωδι+ας	στο	δεξι+	χε+ρι,	η	οποι+α	

βασι+ζεται	σε	 ε+να	 εξα+ ηχο	που	 εναλλα+ σσει	 δυ+ ο	συγχορδι+ες	Σολ	 ελα+ σσονας	σε	διαφορετικε+ς	

αναστροφε+ς.	Συγκεκριμε+να	η	πρω+ τη	συγχορδι+α	βρι+σκεται	σε	α΄	αναστροφή	και	η	δευ+ τερη	σε	

β΄	αναστροφή.	Έτσι	στην	πα+ νω	φωνη+ 	καθεμι+ας	απο+ 	αυτε+ς	εντοπι+ζονται	οι	νο+ τες	Σολ–Σι♭,	οι	

οποι+ες	 συνιστου+ ν	 το	 μοτι+βο	 x.	 Παρα+ λληλα	 λο+γω	 των	 αναστροφω+ ν,	 η	 βα+ ση	 των	 δυ+ ο	

συγχορδιω+ ν	αυτω+ ν	σχηματι+ζει	ε+να	μοτι+βο	x΄,	το	οποι+ο	αποτελει+ται	απο+ 	τις	νο+ τες	Σι♭–Ρε.	

	

	

Εικόνα	30:	Μοτιβική	ανάλυση	του	τμήματος	1	

	

Η	αντιστικτικη+ 	σχε+ση	ανα+ μεσα	στα	τρι+ηχα	αρπι+σματα		του	αριστερου+ 	χεριου+ 	και	στην	εξα+ ηχη	

μελωδι+α	 του	 δεξιου+ 	 δημιουργει+	 μι+α	 χαρακτηριστικη+ 	 ρυθμικη+ 	 αντι+θεση,	 η	 οποι+α	

παρουσια+ ζεται	με	την	μορφη+ 	ημιο+ λου,	σε	αναλογι+α	3:2.	Η	παρουσι+α	των	ημιο+ λων	αποτελει+	

θεμελιω+ δες	 γνω+ ρισμα	 της	 γραφη+ ς	 του	 Glass	 στη	 συγκεκριμε+νη	 σπουδη+ ,	 διατρε+χοντας	 το	

μεγαλυ+ τερο	 με+ρος	 της	 και	 προσδι+δοντας	 μι+α	 διαρκη+ 	 αι+σθηση	 κινητικο+ τητας	 και	

αποσταθεροποι+ησης	της	πραγματικη+ ς	χρονικη+ ς	αντι+ληψης.	
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Εικόνα	31	:	Τμήμα	1	

	

Στο	 ι+διο	τμη+ μα	(τ.1)	στα	με+τρα	5	και	6,	η	πρω+ τη	συγχορδι+α	του	εξα+ ηχου	παραμε+νει	η	Σολ	

ελα+ σσονα	σε	β΄	αναστροφη+ ,	ενω+ 	η	δευ+ τερη	ει+ναι	μι+α	Ντο	ελα+ σσονα,	η	οποι+α	λειτουργει+	ως	

ποικιλματικη+ 	και	χρησιμοποιει+ται	για	να	εμπλουτι+σει	τη	μελωδικη+ 	γραμμη+ 	(Βλ.	Εικο+ να	30).	

Ανα+ μεσα	σε	αυτε+ς	τις	δυ+ ο	συγχορδι+ες	αναπτυ+ σσεται	το	μοτι+βο	y,	το	οποι+ο	εντοπι+ζεται	κυρι+ως	

στην	πα+ νω	φωνη+ ,	ενω+ 	σε	βαθυ+ τερο	αναλυτικο+ 	επι+πεδο	αποκαλυ+ πτεται	και	στην	κα+ τω.	Όλο	

το	τμη+ μα	1	(μ.1-6)	παραμε+νει	σταθερα+ 	στην	i	βαθμι+δα,	δηλαδη+ 	στην	Σολ	ελα+ σσονα.	Το	τμη+ μα	

2	(μ.	7-10)	που	ακολουθει+	αναπτυ+ σσεται	στην	VII7	βαθμι+δα.	Η	χρη+ ση	της	μει+ζονας	ε+βδομης	

στο	συγκεκριμε+νο	τμη+ μα,	προσδι+δει	ε+να	τροπικο+ 	χαρακτη+ ρα	στην	αρμονι+α,	ενισχυ+ οντας	την	

αι+σθηση	ενο+ ς	ασαφου+ ς	και	«αιωρου+ μενου»	τονικου+ 	πλαισι+ου.	Παρο+ λο	που	η	αρμονι+α	κινει+ται	

στο	 πλαι+σιο	 της	 Σολ	 ελα+ σσονας,	 η	 εμφα+ νιση	 μει+ζονων	 συγχορδιω+ ν	 στην	 θε+ση	 των	

ελαττωμε+νων	 υποδηλω+ νει	 μι+α	 εναλλαγη+ 	 ανα+ μεσα	 στον	 ελα+ σσονα	 και	 αιολικο+ 	 τρο+πο.	 Οι	

«ξε+νες»	 συγχορδι+ες	 που	 παρεμβα+ λλονται	 στην	 μελωδι+α	 σε	 αυτο+ 	 το	 τμη+ μα	 αλλα+ 	 και	 στα	

τμη+ ματα	 που	 θα	 αναλυθου+ ν	 παρακα+ τω,	 εκλαμβα+ νονται	 κυρι+ως	 ως	 ποικιλματικε+ς	 η+ 	

διαβατικε+ς	και	παι+ζουν	σημαντικο+ 	ρο+ λο	για	τον	εμπλουτισμο+ 	της	μελωδι+ας	και	την	ενι+σχυση	

της	γραμμικη+ ς	φωνητικη+ ς	κι+νησης,	επομε+νως	εξαιρου+ νται	απο+ 	την	αρμονικη+ 	ανα+ λυση.	

	

Εικόνα	32	:	Αναγωγική	ανάλυση	των	τμημάτων	1	κα	2	
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Στα	 δυ+ ο	 πρω+ τα	 με+τρα	 του	 τμη+ ματος	 2	 (μ.	 7-8),	 οι	 επα+ νω	 και	 οι	 ενδια+ μεσες	 φωνε+ς	 των	

συγχορδιω+ ν	συγκροτου+ νται	απο+ 	τα	μοτι+βα	x	και	x΄,	ενω+ 	στο	αμε+σως	επο+ μενο	με+τρο	(μ.9),	η	

πα+ νω	φωνη+ 	ακολουθει+	το	μοτι+βο	y.	Στο	τελευται+ο	με+τρο	του	τμη+ ματος	(μ.10)	εισα+ γεται	για	

πρω+ τη	φορα+ 	το	μοτι+βο	t,	το	οποι+ο	αλληλεπικαλυ+ πτεται	με	την	ανεστραμμε+νη	μορφη+ 	του(t↓).	

Σε	ο+ λο	το	τμη+ μα	2	το	συνοδευτικο+ 	σχη+ μα	του	αριστερου+ 	χεριου+ 	διατηρει+	την	ι+δια	αρπισματικη+ 	

μορφη+ 	με	το	τμη+ μα	1	και	εμπεριε+χει	το	μοτι+βο	x.	

	

Εικόνα	33:	Μοτιβική	ανάλυση	του	τμήματος	2	

	

Τα	 τμη+ ματα	 3	 και	 4	 που	 ακολουθου+ ν	 διατηρου+ ν	 την	 ρυθμικη+ 	 πολυπλοκο+ τητα	 που	

δημιουργου+ ν	 τα	 συνεχο+ μενα	 ημι+ολα,	 ακολουθω+ ντας	 ο+ μως	 διαφορετικη+ 	 αρμονικη+ 	 και	

μοτιβικη+ 	 πορει+α.	 Στο	 τμη+ μα	 3	 (μ.	 11-14)	 κυριαρχου+ ν	 οι	 βαθμι+δες	 VI7	 (μ.	 11-12)	 και	 η	

ΙΙΙ⁶(add4)	 (μ.	 13-14),	 πα+ νω	 στις	 οποι+ες	 χτι+ζεται	 ε+να	 συνοδευτικο+ 	 σχη+ μα	 με	 μι+α	

χαρακτηριστικη+ 	 ποικιλματικη+ 	 κι+νηση,	 η	 οποι+α	 συνιστα+ 	 το	 μοτι+βο	 z.	 Η	 πα+ νω	 φωνη+ 	 της	

μελωδι+ας	διαμορφω+ νεται	κυρι+ως	απο+ 	το	μοτι+βο	y	και	τις	παραλλαγε+ς	του	(μοτι+βο	y΄,	y↓),	ενω+ 	

οι	ενδια+ μεσες	φωνε+ς	σχηματι+ζουν	ε+να	μοτι+βο	x΄,	το	οποι+ο	προκυ+ πτει	απο+ 	τη	συ+ νδεση	των	

συγχορδιω+ ν	VI7–ΙΙΙ⁶(add4).	
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Εικόνα	34:	Αναγωγική	ανάλυση	του	τμήματος	3	

	

	

	

Εικόνα	35:	Μοτιβική	ανάλυση	του	τμήματος	3	

	

Το	μοτι+βο	z	συνεχι+ζει	να	αποτελει+	στοιχει+ο	της	συνοδει+ας	και	στο	τμη+ μα	4	(μ.	15-18)	με	μικρε+ς	

μεταβολε+ς	 στο	 φθογγικο+ 	 του	 περιεχο+ μενο	 εξαιτι+ας	 της	 αρμονι+ας.	 Σε	 αυτο+ 	 το	 τμη+ μα	

δεσπο+ ζουν	οι	βαθμι+δες	VII⁶(add♭4)–	vii°⁶(add	♭4)	–	 i⁶/₄	(add	6)	–	vii°⁷	(Βλ.	Εικο+ να	36).	Η		

χρη+ ση	της	 i⁶₄	στο	με+τρο	17	και	η	συ+ νδεση+ 	της	με	την	vii°	του	με+τρου	18,	προσδι+δουν	μι+α	

αι+σθηση	καταληκτικο+ τητας,	η	οποι+α	ει+ναι	σημαντικη+ ,	καθω+ ς	λειτουργει+	ως	σημει+ο	ομαλη+ ς	

μετα+ βασης	για	την	αλλαγη+ 	της	μετρικη+ ς	αγωγη+ ς	που	ακολουθει+.	 	Το	ανω+ τερο	επι+πεδο	της	

μελωδι+ας	στα	με+τρα	15-16		εναλλα+ σσει	διαδοχικα+ 	τα	μοτι+βα	y,x	και	y↓,	ενω+ 	στα	με+τρα	17-18	

αξιοποιου+ νται	 τα	 μοτι+βα	 z	 και	 z΄	 αντι+στοιχα.	 Στο	 ενδια+ μεσο	 επι+πεδο	 της	 μελωδι+ας,	

παρατηρου+ νται	 δυ+ ο	 μακροδομικε+ς	 εμφανι+σεις	 του	 μοτι+βου	 t΄↓,	 οι	 οποι+ες	

αλληλεπικαλυ+ πτονται	και	εκτει+νονται	και	στα	τε+σσερα	με+τρα	του	τμη+ ματος,	ενω+ 	στα	τρι+α	

τελευται+α	με+τρα	καταγρα+φεται	η	εναλλαγη+ 	ανα+ μεσα	στα	μοτι+βα	y΄	και	y.	
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Εικόνα	36	:	Αναγωγική	ανάλυση	του	τμήματος	4	

	

	

	

Εικόνα	37:	Μοτιβική	ανάλυση	του	τμήματος	4	

	

Στο	τμη+ μα	5	(μ.	19-26)	η	μετρικη+ 	αγωγη+ 	μεταβα+ λλεται	απο+ 	4/4	σε	3/4.	Τα	ημι+ολα	συνεχι+ζουν	

να	αποτελου+ ν	 με+ρος	 της	 ρυθμικη+ ς	 υφη+ ς,	 αλλα+ 	 	 παρουσια+ ζονται	 με	 διαφορετικε+ς	 χρονικε+ς	

αξι+ες.	Το	αριστερο+ 	χε+ρι	περιορι+ζεται	στην	διαδοχικη+ 	χρη+ ση	ογδο+ων,	οργανωμε+να	σε	κυκλικε+ς	

αρπισματικε+ς	 φρα+ σεις	 των	 τεσσα+ ρων	 ογδο+ων.	 Το	 δεξι+	 χε+ρι	 συνεχι+ζει	 με	 παρεστιγμε+νες	

συγχορδι+ες	 που	 σχηματι+ζουν	 μεγαλυ+ τερες	 φρα+ σεις	 εκτεινο+ μενες	 σε	 δυ+ ο	 με+τρα	 και	

ακολουθου+ ν	μι+α	πιο	γραμμικη+ 	πορει+α	σε	σχε+ση	με	τις	διαρκω+ ς	εναλλασσο+ μενες	συγχορδι+ες	

των	προηγου+ μενων	τμημα+ των.	
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Εικόνα	38:	Το	τμήμα	5	

	

Απο+ 	αυτο+ 	το	σημει+ο	και	εξη+ ς	η	αρμονι+α	αλλα+ ζει	ανα+ 	δυ+ ο	με+τρα.	Συγκεκριμε+να,	σε	ο+ λο	το	τμη+ μα	

5,	η	αρμονι+α	αποτελει+ται	απο+ 	τις	συγχορδι+ες	i	–	II♭⁶₄	–	III	–	V.	Η	ανω+ τερη	μελωδικη+ 	γραμμη+ 	

περιλαμβα+ νει	διαδοχικα+ 	τα	μοτι+βα	z,	z↓,	t΄↓	και	πα+ λι	z.	Στην	ενδια+ μεση	μελωδι+α,	η	πα+ νω	φωνη+ 	

εναλλα+ σσει	τα	μοτι+βα	y↓,	x↓	και	x΄,	ενω+ 	η	κα+ τω	φωνη+ 	χρησιμοποιει+	τα	μοτι+βα	x΄↓,y΄	και	x΄.	Η	

γραμμη+ 	 του	 μπα+ σου	 κινει+ται	 παρα+ λληλα	 δημιουργω+ ντας	 σχε+σεις	 δευτε+ρας	 και	 τρι+της	

ανα+ μεσα	στις	συγχορδι+ες,	οι	οποι+ες	σχηματι+ζουν	τα	αντι+στοιχα	μικρομοτι+βα.	

	

	

	

Εικόνα	39:	Αναγωγική	ανάλυση	του	τμήματος	5	
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Εικόνα	40:	Μοτιβική	ανάλυση	του	τμήματος	5	

	

Το	τμη+ μα	6	(μ.	27-	34)	περιλαμβα+ νει	τις	συγχορδι+ες	III	–	VI	–	VII⁶₄		–	V⁷	.	Στην	ψηλο+ τερη	φωνη+ 	

της	 μελωδι+ας,	 γι+νεται	 χρη+ ση	 των	 μοτι+βων	 z΄↓,	 t↓,	 x↓-x	 και	 t.	 	 Οι	 ενδια+ μεσες	 φωνε+ς	

χρησιμοποιου+ ν	 τα	 μοτι+βα	 x,y,z	 και	 τους	 μετασχηματισμου+ ς	 τους,	 ενω+ 	 οι	 συγχορδι+ες	 της	

συνοδει+ας	του	αριστερου+ 	χεριου+ ,	 εναλλα+ σσουν	αυτου+ σιες	και	παραλλαγμε+νες	μορφε+ς	των	

μοτι+βων	x	και	y.	

	

	

	

Εικόνα	41:	Αναγωγική	ανάλυση	του	τμήματος	6	
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Εικόνα	42:	Μοτιβική	ανάλυση	του	τμήματος	6	

	

Τα	τμη+ ματα	7	και	8	που	ακολουθου+ ν	διατηρου+ ν	την	ι+δια	φραστικη+ 	δομη+ 	με	τα	τμη+ ματα	5	και	

6,	με	τη	διαφορα+ 	ο+ τι	το	πρω+ το	ο+γδοο	κα+ θε	φρα+ σης	αντικαθι+σταται	απο+ 	δι+φωνες	συνηχη+ σεις.	

Η	αρμονι+α	στο	τμη+ μα	7	(μ.	35-42)	περιλαμβα+ νει	τις	βαθμι+δες	i⁶	–	VII	–	VI⁶₄		–	V⁶	–	V⁸–⁷/VII,	

ενω+ 	 στο	 τμη+ μα	 8	 (μ.	 43-	 50)	 ακολουθει+ται	 η	 διαδοχη+ 	 VI⁶	 –	 VII5♯3♯	 –	 III	 –	 V⁶.	 Ιδιαι+τερο	

ενδιαφε+ρον	παρουσια+ ζει	 εδω+ 	 η	πολυσυγχορδι+α	 (V⁸–⁷/VII)	που	 εμφανι+ζεται	στο	τε+λος	 του	

τμη+ ματος	 7,	 ο+ που	 η	 Ρε	 μει+ζονα	 του	 δεξιου+ 	 συνδυα+ ζεται	 με	 τη	Φα	 μει+ζονα	 του	 αριστερου+ 	

χεριου+ .	Η	ενσωμα+ τωση	της	πολυσυγχορδι+ας	στην	αρμονι+α	ε+χει	ως	σκοπο+ 	να	ενισχυ+ σει	την	

νεοτονικη+ 	 κατευ+ θυνση	 του	 ε+ργου,	 αποτυπω+ νοντας	 τη	 συνυ+ παρξη	 συγχορδιω+ ν	 με	

διαφορετικα+ 	τονικα+ 	κε+ντρα.		

	

	

Εικόνα	43:	Αναγωγική	ανάλυση	των	τμημάτων	7	και	8	
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Στα	δυ+ ο	αυτα+ 	 τμη+ ματα	 (7-8),	 το	ανω+ τερο	μελωδικο+ 	 επι+πεδο	συγκροτει+ται	 κυρι+ως	απο+ 	 το	

μοτι+βο	t	και	τις	παραλλαγε+ς	του,	ενω+ 	σε	πολλα+ 	σημει+α	αυτο+ 	παρουσια+ ζεται	εκτεταμε+νο	κατα+ 	

μι+α	νο+ τα.	Η	ενδια+ μεση	μελωδι+α	περιορι+ζεται	στην	χρη+ ση	των	μοτι+βων	x,y,t	και	των	δια+ φορων	

μορφω+ ν	τους,	τα	οποι+α	προκυ+ πτουν	οργανικα+ 	εξαιτι+ας	της	αρμονι+ας.	Ιδιαι+τερο	ενδιαφε+ρον	

παρουσια+ ζει	 η	 κι+νηση	 του	 αριστερου+ 	 στο	 τμη+ μα	 7,	 στο	 οποι+ο	 αποκαλυ+ πτεται	 μι+α	

μακροδομικη+ 	σχε+ση	μεταξυ+ 	των	συγχορδιω+ ν,	η	οποι+α	σχηματι+ζει	το	μοτι+βο	z↓.	Αντι+στοιχα	στο	

τμη+ μα	 8,	 το	 αριστερο+ 	 χε+ρι	 ακολουθει+	 μι+α	 μακροδομικη+ 	 γραμμη+ ,	 η	 οποι+α	 σχηματι+ζεται	 το	

μοτι+βο	t→	.	

	

	

	

	

Εικόνα	44:	Μοτιβική	ανάλυση	των	τμημάτων	7	και	8	

	

Στο	τε+λος	του	τμη+ ματος	8,	η	ε+νδειξη	“D.C.	(with	repeats)”σηματοδοτει+	την	επανε+ναρξη	της	

σπουδη+ ς	απο+ 	το	τμη+ μα	1.	Μετα+ 	την	δευ+ τερη	επανα+ ληψη	του	τμη+ ματος	8,	ακολουθει+	το	τμη+ μα	

9	(μ.	51-54),	το	οποι+ο	διατηρει+	την	ι+δια	φραστικη+ 	δομη+ 	στο	αριστερο+ ,	ενω+ 	το	δεξι+	εκτελει+	μι+α	

Σολ	ελα+ σσονα	συγχορδι+α,	κρατημε+νη	για	τρι+α	με+τρα.	Το	τμη+ μα	10	(μ.	55-62)	διαφοροποιει+ται	
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μορφολογικα+ .	 Η	 ανω+ τερη	 φωνη+ 	 της	 μελωδι+ας,	 με+σω	 διαδοχικω+ ν	 συγχορδιω+ ν,	 εκτελει+	

μακροδομικα+ 	τα	μοτι+βα	z	και	y,	τα	οποι+α	αλληλεπικαλυ+ πτονται.	Το	μοτι+βο	z	σχηματι+ζεται	στα	

πρω+ τα	τε+σσερα	με+τρα	του	τμη+ ματος	10	(μ.	55-58),	ενω+ 	το	μοτι+βο	y	διαμορφω+ νεται	ανα+ μεσα	

στις	νο+ τες	Ντο	του	με+τρου	55	και	Ρε	του	με+τρου	59.	Οι	ενδια+ μεσες	φωνε+ς	των	συγχορδιω+ ν		

το+ σο	της	μελωδι+ας	ο+ σο	και	της	συνοδει+ας,	εκτελου+ ν	τα	μοτι+βα	y΄,	y↓,	y΄↓,	x↓	και	t΄↓.	

	

Εικόνα	45:	Μοτιβική	ανάλυση	των	τμημάτων	9	και	10	

	

Επιπλε+ον,	στα	τμη+ ματα	9	και	10,	η	ρυθμικη+ 	υφη+ 	απλοποιει+ται	σημαντικα+ 	και	περιορι+ζεται	

στην	σχεδο+ ν	κα+ θετη	συνη+ χηση	των	δυ+ ο	χεριω+ ν,	καθω+ ς	το	αριστερο+ 	εκτελει+	απλε+ς	συγχορδι+ες	

σε	τε+ταρτα,	ενω+ 	το	δεξι+	εκτελει+	συγχορδι+ες	σε	τε+ταρτα	παρεστιγμε+να.	Η	αρμονι+α	ακολουθει+	

την	διαδοχη+ 	i⁶₄	-	II♭⁶₄	-	V	-	i⁶₄,	διαμορφω+ νοντας	μι+α	σχεδο+ ν	τονικη+ 	και	καταληκτικη+ 	αι+σθηση	

στο	 κομμα+ τι,	 η	 οποι+α	 ωστο+ σο	 δεν	 δι+νει	 την	 αι+σθηση	 οριστικου+ 	 τε+λους,	 εξαιτι+ας	 της	

συνεχο+ μενης	κι+νησης	των	ογδο+ων.	

	

Εικόνα	46:	Αναγωγική	ανάλυση	των	τμημάτων	9	και	10	
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Το	 τμη+ μα	 11	 (μ.	 63-70)	 αποτελει+	 το	 τελευται+ο	 τμη+ μα	 της	 σπουδη+ ς.	 Το	 δεξι+	 χε+ρι	 εκτελει+	

ανοδικε+ς	δι+φωνες	συνηχη+ σεις,	οι	οποι+ες	συνδυα+ ζουν	διαδοχικα+ 	τα	μοτι+βα	t’↓→,	t↓,	x,	y,	y’↓	y΄,	

ακολουθω+ ντας	μι+α	αρμονικη+ 	προ+ οδο,	η	οποι+α	αποτελει+ται	απο+ 	τις	βαθμι+δες	♭II⁶	–	III	–	II	–	

V⁶–⁵₃	–	i.	Αντι+θετα	το	αριστερο+ 	χε+ρι	κινει+ται	καθοδικα+ ,	σχηματι+ζοντας	συνεχο+ μενα	ο+γδοα	τα	

οποι+α	οργανω+ νονται	στα	μοτι+βα	t,t΄,x↓	και	x↓΄.	

	

Εικόνα	47:	Αναγωγική	ανάλυση	τμήματος	11	

	

	

	

Εικόνα	48:	Μοτιβική	ανάλυση	του	τμήματος	11	

	

Η	σπουδη+ 	ολοκληρω+ νεται	με	τονικο+ 	τρο+πο,	καθω+ ς	οι	δυ+ ο	τελευται+ες	συγχορδι+ες	ει+ναι	οι	V-i.	

Οι	δι+φωνες	συνηχη+ σεις	σε	τε+ταρτα	παρεστιγμε+να,	σε	συνδυασμο+ 	με	τα	ο+γδοα	της	συνοδει+ας,	

δημιουργου+ ν	 ημι+ολα.	 Έτσι,	 παρα+ 	 την	 κλασικη+ 	 τονικη+ 	 πτω+ ση,	 η	 αι+σθηση	 της	 κατα+ ληξης	

υπονομευ+ εται	απο+ 	την	συνεχο+ μενη	κι+νηση	του	αριστερου+ 	χεριου+ ,	το	οποι+ο	εξακολουθει+	να	

εκτελει+	αδια+ κοπα	τα	ο+γδοα	ως	το	τε+λος	του	κομματιου+ .	Η	συγχορδι+α	της	τονικη+ ς	διατηρει+ται	

στα	τε+σσερα	τελευται+α	με+τρα,	αλλα+ 	δεν	προσφε+ρει	την	αναμενο+ μενη	ηρεμι+α	η+ 	στατικο+ τητα,	
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καθω+ ς	υποστηρι+ζεται	απο+ 	την	μο+ νιμη	κινητικο+ τητα	της	συνοδει+ας.	Αυτη+ 	η	αισθητικη+ 	επιλογη+ ,	

που,	 ο+ πως	 ει+δαμε	 και	 στην	 ανα+ λυση	 των	 προηγου+ μενων	 σπουδω+ ν	 (Etude	 6),	 ει+ναι	

χαρακτηριστικη+ 	της	συνθετικη+ ς	γραφη+ ς	του	Glass,	δημιουργει+	την	εντυ+ πωση	ο+ τι	το	ε+ργο	δεν	

ολοκληρω+ νεται	ποτε+	πραγματικα+ ,	αλλα+ 	παραμε+νει	σε	μι+α	διαρκη+ 	ροη+ ,	σαν	να	μπορου+ σε	να	

συνεχι+ζεται	 επ’	 α+ πειρον.	 Η	 τελικη+ 	 πτω+ ση,	 αν	 και	 θεωρητικα+ 	 καταληκτικη+ ,	 χα+ νει	 τον	

συμβατικο+ 	της	ρο+ λο	και	μετατρε+πεται	σε	ε+να	ακο+ μη	επεισο+ διο	της	κυκλικη+ ς	και	συνεχο+ μενης	

χρονικη+ ς	εμπειρι+ας	που	διατρε+χει	ολο+ κληρη	τη	σπουδη+ .	

Σε	αυτο+ 	το	σημει+ο,	αξι+ζει	να	σημειωθει+	ο+ τι	η	εισαγωγη+ 	των	βαθμι+δων	δεν	αποσκοπει+	στην	

αποσαφη+ νιση	 λειτουργικω+ ν	 αρμονικω+ ν	 σχε+σεων	 μεταξυ+ 	 των	 συγχορδιω+ ν,	 αλλα+ 	 στην	

ανα+ δειξη	 της	 αρμονικη+ ς	 ελευθερι+ας	 που	 χαρακτηρι+ζει	 το	 νεοτονικο+ 	 υ+φος	 της	 σπουδη+ ς.	 Η	

επιλογη+ 	των	συγκεκριμε+νων	συγχορδιω+ ν	εξυπηρετει+	κυρι+ως	τη	γραμμικη+ 	φωνητικη+ 	εξε+λιξη	

(voice	 leading)	 και	 συμβα+ λλει	 στον	 μοτιβικο+ 	 σχεδιασμο+ 	 των	 φωνω+ ν,	 χωρι+ς	 να	 υπακου+ ει	

στους	 κανο+ νες	 της	 παραδοσιακη+ ς	 τονικη+ ς	 αρμονι+ας.	 Αντιθε+τως,	 η	 αρμονι+α	 παρουσια+ ζει	

συχνα+ 	 χαρακτηριστικα+ 	 ο+ πως	 πολυσυγχορδι+ες	 και	 συγχορδι+ες	 με	 προστιθε+μενες	 νο+ τες,	 οι	

οποι+ες	 χρησιμοποιου+ νται	 για	 να	 δημιουργη+ σουν	 ηχητικη+ 	 πυκνο+ τητα	 και	 τονικη+ 	 ασα+φεια.	

Επιπλε+ον,	η	παρου+ σα	σπουδη+ 	δεν	ενδει+κνυται	για	ανα+ λυση	με+σω	της	Νεοριμανικη+ ς	Θεωρι+ας,	

καθω+ ς	 η	 αρμονι+α	 δεν	 στηρι+ζεται	 σε	 τρι+φωνες	 συγχορδι+ες	 και	 στη	 διατη+ ρηση	 κοινω+ ν	

φθο+γγων,	ο+ πως	απαιτει+ται	απο+ 	τη	συγκεκριμε+νη	προσε+γγιση.	Όπως	προκυ+ πτει	και	απο+ 	τις	

αναγωγικε+ς	αναλυ+ σεις	 των	τμημα+ των,	στο	αριστερο+ 	 χε+ρι	 κυριαρχου+ ν	 κυρι+ως	 τετρα+φωνες	

συγχορδι+ες,	 ενω+ 	 στο	 δεξι+	 παρεμβα+ λλονται	 διαβατικε+ς	 και	 ποικιλματικε+ς	 συγχορδι+ες,	 οι	

οποι+ες	κινου+ νται	κυρι+ως	παρα+ λληλα	με	αποτε+λεσμα	να	μην	διατηρου+ νται	κοινε+ς	νο+ τες.	Κατα+ 	

συνε+πεια	 η	 ανα+ λυση	 εστια+ ζει	 λιγο+ τερο	 στη	 λειτουργικη+ 	 συνα+φεια	 των	 συγχορδιω+ ν	 και	

περισσο+ τερο	στη	φραστικη+ 	τους	λειτουργι+α,	καθω+ ς	και	στη	συ+ νδεση+ 	τους	με	τις	μοτιβικε+ς	

και	ρυθμικε+ς	διαδικασι+ες	που	διατρε+χουν	το	ε+ργο.	

Η	 μετατροπη+ 	 του	 με+τρου	 απο+ 	 4/4	 σε	 3/4,	 σε	 συνδυασμο+ 	 με	 τους	 μοτιβικου+ ς	

μετασχηματισμου+ ς	 της	 μελωδι+ας	 και	 της	 συνοδει+ας	 και	 τη	φραστικη+ 	 δομη+ 	 τους,	 καθιστα+ 	

ευδια+ κριτη	την	μορφολογικη+ 	φο+ ρμα	της	σπουδη+ ς,	η	οποι+α	ει+ναι	διμερη+ ς	τυ+ που	ΑΒ.	Τα	με+ρη	Α	

και	 Β	 υποδιαιρου+ νται	 σε	 επιμε+ρους	 ενο+ τητες,	 οι	 οποι+ες	 διαχωρι+ζονται	 συ+ μφωνα	 με	 την	

πορει+α	 της	 μελωδι+ας.	 Συγκεκριμε+να,	 τα	 τμη+ ματα	 1	 και	 2	 αποτελου+ ν	 την	 ενο+ τητα	 a,	 τα	

τμη+ ματα	3	και	4	την	ενο+ τητα	b,	τα	τμη+ ματα	5	και	6	την	ενο+ τητα	c	και	τα	τμη+ ματα	7	και	8	την	

ενο+ τητα	d.	To	τμη+ μα	1	περιλαμβα+ νει	επιπλε+ον	μι+α	εισαγωγη+ 	δυ+ ο	με+τρων,	πριν	την	ει+σοδο	της	

ενο+ τητας	a.	Τα	δυ+ ο	με+ρη	μαζι+	με	τις	ενο+ τητε+ς	τους	επαναλαμβα+ νονται	δυ+ ο	φορε+ς,	με+χρι	να	
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καταλη+ ξουν	στην	Coda.	H	Coda	αποτελει+ται	απο+ 	τα	τμη+ ματα	9,	10	και	11,	τα	οποι+α	εκτο+ ς	απο+ 	

το	τμη+ μα	9,	επαναλαμβα+ νονται	το	καθε+να	δυ+ ο	φορε+ς.	

	

Τμήματα	 Ενότητες	 Μέρη	

					1-2	 						a	 	

					Α						3-4	 						b	

					5-6	 						c	 	

					Β						7-8	 						d	

	9-10-11	 		Coda	 Coda	
	

																																																			Εικόνα	49:	Μορφολογικό	διάγραμμα	της	Etude	18	

	

Η	ανα+ λυση	της	Etude	18	αποκα+ λυψε	μι+α	πιο	πολυ+ πλοκη	και	εξελιγμε+νη	μουσικη+ 	γλω+ σσα	σε	

σχε+ση	με	τις	Etudes	6	και	16.	Παρο+ λο	που	και	οι	τρεις	σπουδε+ς	βασι+ζονται	στη	μινιμαλιστικη+ 	

αρχη+ 	της	επανα+ ληψης	και	της	μοτιβικη+ ς	επεξεργασι+ας,	η	Etude	18	διαφοροποιει+ται	σαφω+ ς	

με	 τη	 χρη+ ση	 πιο	 συ+ νθετης	 αρμονι+ας,	 ρυθμικη+ ς	 υφη+ ς	 και	 μοτιβικη+ ς	 επεξεργασι+ας.	 Έτσι	 η	

σπουδη+ 	αυτη+ 	λειτουργει+	ως	ε+να	ω+ ριμο	και	πολυδια+ στατο	δει+γμα	της	συνθετικη+ ς	πορει+ας	του	

Glass,	 ενσωματω+ νοντας	 χαρακτηριστικα+ 	 του	 προσωπικου+ 	 του	 υ+φους,	 αλλα+ 	 και	

εξερευνω+ ντας	νε+ες	αρμονικε+ς	και	ρυθμικε+ς	δυνατο+ τητες.	
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ	3:	ΕΡΜΗΝΕΙΑ	
 

3.1	Η	ερμηνευτική	πρακτική	

Η	 ερμηνει+α	 αποτελει+	 μι+α	 συ+ νθετη	 και	 πολυεπι+πεδη	 διαδικασι+α,	 που	 επηρεα+ ζεται	 απο+ 	

ιστορικα+ ,	κοινωνικα+ ,	αισθητικα+ 	και	τεχνικα+ 	δεδομε+να.85	Όπως	ο	συνθε+της	οραματι+ζεται	και	

οργανω+ νει	τον	η+ χο	με+σα	απο+ 	την	μορφη+ 	της	παρτιτου+ ρας,	ε+τσι	και	ο	ερμηνευτη+ ς	καλει+ται	να	

αποδω+ σει	αυτο+ 	το	συνθετικο+ 	ο+ ραμα,	με+σα	απο+ 	την	δικη+ 	του	εκτελεστικη+ 	πρα+ ξη.86	

H	διαδικασι+α	της	ερμηνει+ας	περιλαμβα+ νει	σε	μεγα+ λο	βαθμο+ 	την	λη+ψη	αποφα+ σεων,	καθω+ ς	μι+α	

παρτιτου+ ρα	 μπορει+	 να	 αποδοθει+	 με	 πολλου+ ς	 τρο+πους.87	 Με+σα	 απο+ 	 αυτε+ς	 τις	 επιλογε+ς,	

ορισμε+να	 μουσικα+ 	 χαρακτηριστικα+ 	 αναδεικνυ+ ονται	 περισσο+ τερο,	 ενω+ 	 κα+ ποια	 α+ λλα	

παραμε+νουν	στο	προσκη+ νιο.	Η	ι+δια	η	φυ+ ση	της	μουσικη+ ς	ερμηνει+ας	παραμε+νει	μι+α	ανοιχτη+ ,	

υποκειμενικη+ 	διαδικασι+α,	η	οποι+α	εξασφαλι+ζει	την	ποικιλομορφι+α	και	την	διαρκη+ 	αναζη+ τηση	

για	τη	βελτιστοποι+ηση+ 	της.	Συνεπω+ ς	δεν	μπορει+	να	θεωρηθει+	πως	υπα+ ρχει	μι+α	και	μοναδικη+ 	

ορθη+ 	εκτε+λεση,	καθω+ ς	κα+ θε	ερμηνει+α	αποτελει+	μι+α	προσωπικη+ 	αλλα+ 	τεκμηριωμε+νη	εκδοχη+ ,	η	

οποι+α	 βασι+ζεται	 σε	 ισχυρη+ 	 επιχειρηματολογι+α	 και	 ακολουθει+	 σαφει+ς	 μεθοδολογικε+ς	

παραμε+τρους,	 καθοριζο+ μενες	 το+ σο	 απο+ 	 το	 μουσικο+ 	 κει+μενο,	 ο+ σο	 και	 απο+ 	 τις	 εκτελεστικε+ς	

αντιλη+ψεις	του	ερμηνευτη+ .	Οι	αποφα+ σεις	που	λαμβα+ νει	ο	εκτελεστη+ ς	μπορει+	να	προκυ+ πτουν	

ει+τε	ως	αποτε+λεσμα	συνειδητη+ ς	επιλογη+ ς,	ει+τε	ως	υποσυνει+δητες	εκφα+ νσεις	της	εμπειρι+ας	και	

της	προσωπικη+ ς	του	αισθητικη+ ς.	Ο	Rink	επισημαι+νει	πως	οι	επιλογε+ς	αυτε+ς	σχετι+ζονται	α+ μεσα	

με	 τον	 τρο+πο	 ανα+ δειξης	 ορισμε+νων	 μουσικω+ ν	 χαρακτηριστικω+ ν,	 ανα+ λογα	 με	 το	 πω+ ς	 ο	

εκτελεστη+ ς	αντιλαμβα+ νεται	τον	ρο+ λο	και	τη	σημασι+α	τους	στο	εκα+ στοτε	κομμα+ τι88.	Έτσι	για	

να	περιγρα+ψει	αυτη+ 	τη	διαδικασι+α,	διαμορφω+ νει	τον	ο+ ρο	“informed	intuition”,	τονι+ζοντας	την	

διαισθητικη+ 	πλευρα+ 	της	ερμηνει+ας,	η	οποι+α	δεν	στηρι+ζεται	στην	αυθαιρεσι+α,	αλλα+ 	αποτελει+	

παρα+ γοντα	 γνω+ σης	 και	 εμπειρι+ας,	 που	 ο	 εκτελεστη+ ς	 ε+χει	 συσσωρευ+ σει	 με+σα	στο	 χρο+ νο.89	

Παρα+ λληλα,	ο+ πως	επισημαι+νει	και	ο	Cone,	η	οπτικη+ 	γωνι+α	του	εκτελεστη+ ,	δηλαδη+ 	η	θε+ση	απο+ 	

 
85	Edward	T.	Cone,	“The	pianist	as	a	critic."	Στο	The	Practice	of	Performance:	Studies	in	Musical	Interpretation,	
επιμ.	John	Rink	(Cambridge:	Cambridge	University	Press,	1995),	244.	
86	Peter	Hill,	“From	score	to	sound,”	στο	Musical	Performance:	A	Guide	to	Understanding,	επιμ.	John	Rink	
(Cambridge:	Cambridge	University	Press,	2002),	129	
87	Jose	Antonio,	Bowen,	“Performance	Practice	Versus	Performance	Analysis:	Why	Should	Performers	Study	
Performance,”	Performance	Practice	Review	9,	no.	1	(Spring	1996):	31.	
88	John	Rink,	“Analysis	and	(or?)	performance,”	στο	Musical	Performance:	A	Guide	to	Understanding,	επιμ.	
John	Rink	(Cambridge:	Cambridge	University	Press,	2002),	35.	
89	Ό.π.,	36.	
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την	οποι+α	προσεγγι+ζει	το	ε+ργο,	επηρεα+ ζεται	το+ σο	απο+ 	την	προσωπικο+ τητα	και	το	αισθητικο+ 	

του	κριτη+ ριο,	ο+ σο	και	απο+ 	το	ευρυ+ τερο	εκτελεστικο+ 	και	πολιτισμικο+ 	περιβα+ λλον.90	

Ο	Roy	Howat	θεωρει+	σημαντικη+ 	την	προσωπικη+ 	μουσικη+ 	αντι+ληψη	του	κα+ θε	ερμηνευτη+ 	και	

δι+νει	ε+μφαση	στη	δυνατο+ τητα+ 	του	να	αμφισβητει+	η+ 	να	τροποποιει+	επιμε+ρους	στοιχει+α	του	

μουσικου+ 	κειμε+νου	κατα+ 	τη	δια+ ρκεια	της	ερμηνει+ας,	αρκει+	να	στηρι+ζεται	στην	βαθια+ 	γνω+ ση	

του	ε+ργου	και	στην	πλη+ ρη	κατανο+ ηση	του	υ+φους	του	συνθε+τη.91	Παρα+ 	τις	ο+ ποιες	προσωπικε+ς	

παρεμβα+ σεις,	 βασικο+ 	 ζητου+ μενο	 μι+ας	 ερμηνει+ας	 θα	πρε+πει	 να	 ει+ναι	 η	 πιστη+ 	 απο+ δοση	 των	

προθε+σεων	 του	 συνθε+τη	 και	 ο+χι	 η	 επι+δειξη	 και	 προβολη+ 	 των	 τεχνικω+ ν	 δυνατοτη+ των	 του	

εκτελεστη+ .	92	Ωστο+ σο,	το	προσωπικο+ 	υ+φος	και	ο	αυθορμητισμο+ ς	αποτελου+ ν	αναπο+σπαστα	

στοιχει+α	μι+ας	αυθεντικη+ ς	και	ολοκληρωμε+νης	ερμηνει+ας,	προσδι+δοντας	σε	κα+ θε	εκτε+λεση	τον	

ιδιαι+τερο	χαρακτη+ ρα	του	εκτελεστη+ 	και	επιβεβαιω+ νοντας	τη	διαχρονικη+ 	και	ανοιχτη+ 	φυ+ ση	

της	τε+χνης	της	μουσικη+ ς	ερμηνει+ας.	

Επιπρο+ σθετα,	συ+ μφωνα	με	τον	Cook,	η	ε+ννοια	της	ερμηνει+ας,	εξαιτι+ας	της	ποικιλο+ τητας	των	

προσωπικω+ ν	εκτιμη+ σεων	του	κα+ θε	ερμηνευτη+ ,	συνδε+εται	α+ μεσα	με	τον	πλουραλισμο+ .93	Το	

γεγονο+ ς	αυτο+ 	αποδεικνυ+ εται	απο+ 	την	πληθω+ ρα	των	ηχογραφη+σεων	που	ει+ναι	διαθε+σιμες	απο+ 	

δια+ φορους	 εκτελεστε+ς	 στο	 διαδι+κτυο,	 οι	 οποι+οι	 προσεγγι+ζουν	 την	 μουσικη+ 	 με	 πολλου+ ς	

διαφορετικου+ ς	τρο+πους,	διαφοροποιω+ ντας	για	παρα+ δειγμα	τον	ρυθμο+ 	η+ 	τις	δυναμικε+ς.	Όλοι	

ωστο+ σο	στηρι+ζονται	στην	ι+δια	παρτιτου+ ρα,	η	οποι+α	περιλαμβα+ νει	τις	ι+διες	πληροφορι+ες	για	

ο+ λους.	Έτσι	η	ουσιαστικη+ 	διαφορα+ 	που	προκυ+ πτει	απο+ 	την	κατανο+ ηση	και	την	ουσιαστικη+ 	

προσε+γγιση	της	μουσικη+ ς,	αποδεικνυ+ ει	ο+ τι	η	παρτιτου+ ρα	αποτελει+	απλω+ ς	τον	οδηγο+ 	και	ο+χι	

την	ι+δια	τη	μουσικη+ 	που	ξεδιπλω+ νεται	με+σα	απο+ 	την	εκτελεστικη+ 	πρα+ ξη.	94	

Τε+λος,	 η	 επι+τευξη	 μι+ας	 ε+γκυρης	 και	 ολοκληρωμε+νης	 ερμηνει+ας	 προϋποθε+τει	 την	 βαθια+ 	

κατανο+ ηση	 του	 μουσικου+ 	 ε+ργου.	 Ο	 Schoenberg	 τονι+ζει	 ο+ τι	 «η	 μουσική	 πρέπει	 να	 γίνεται	

κατανοητή	 προκειμένου	 να	 προσφέρει	 διανοητική	 και	 συναισθηματική	 ικανοποίηση»,	 ε+τσι	

ω+ στε	η	ερμηνει+α	να	ανταποκρι+νεται	στον	ουσιαστικο+ 	σκοπο+ 	της.95	Για	να	γι+νει	κατανοητο+ 	

ε+να	ε+ργο	πρε+πει	να	ει+ναι	γνωστη+ 	η	ιστορικη+ 	και	κοινωνικη+ 	τοποθε+τηση+ 	του,	καθω+ ς	και	το	

 
90	Edward	T.	Cone,	Musical	Form	and	Musical	Performance	(New	York:	W.	W.	Norton	&	Company,	1968),	32-
33.	
91	Roy	Howat,	“What	do	we	perform?”	στο	The	Practice	of	Performance:	Studies	in	Musical	Interpretation,	
επιμ.	John	Rink	(Cambridge:	Cambridge	University	Press,	1995),	3–4. 
92	Walls,	“Historical	Performance	and	the	modern	performer”	18.	
93	Nicholas	Cook,	“Analysing	Performance	and	Performing	Analysis,”	στο	Rethinking	music,	επιμ.	Nicholas	
Cook,	Everist	Mark	(New	York:	Oxford	University	Press,	1999),	261.	
94	Rink,	“Analysis	and	(or?)	performance,”	39.	
95	Schiano,	"Grundgestalt,"	Grove	Music	Online.	
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υ+φος	της	εποχη+ ς	στην	οποι+α	ανη+ κει.	Τα	 ιστορικα+ 	και	κοινωνικα+ 	δεδομε+να	επηρεα+ ζουν	τον	

συνθε+τη	συνειδητα+ 	η+ 	ασυνει+δητα,	επομε+νως	ο	εκτελεστη+ ς	με	τις	γνω+ σεις	αυτε+ς	προσεγγι+ζει	

ουσιαστικα+ 	το	ε+ργο	και	κατανοει+	τη	σχε+ση	του	με	τις	κοινωνικε+ς	συνθη+ κες	της	εποχη+ ς	του.	

Παρα+ λληλα	τι+θεται	και	το	ζη+ τημα	της	γνω+ σης	των	εκτελεστικω+ ν	πρακτικω+ ν	κα+ θε	το+ που	και	

κα+ θε	ιστορικη+ ς	περιο+ δου.	Συ+ μφωνα	με	τον	Couperin,	η+ δη	απο+ 	τον	17ο	αιω+ να	οι	ερμηνευτε+ς	

αδυνατου+ σαν	να	αποδω+ σουν	πιστα+ 	την	γαλλικη+ 	μουσικη+ ,	καθω+ ς	δεν	η+ ταν	εξοικειωμε+νοι	με	

τις	εκτελεστικε+ς	πρακτικε+ς	της	εποχη+ ς.96		Στη	συ+ γχρονη	μουσικη+ 	του	20ου	και	21ου	αιω+ να,	το	

ζη+ τημα	 αυτο+ 	 γι+νεται	 ακο+ μη	 πιο	 συ+ νθετο,	 εφο+σον	 ο	 ερμηνευτη+ ς	 καλει+ται	 να	

αποκωδικοποιη+ σει	 την	 συ+ νθετη	 μουσικη+ 	 γλω+ σσα	 και	 το	 προσωπικο+ 	 ιδι+ωμα	 του	 κα+ θε	

συνθε+τη.97	Επομε+νως	δεν	αρκει+	μι+α	γενικη+ 	γνω+ ση,	αλλα+ 	απαιτει+ται	η	ενδελεχη+ ς	μελε+τη	του	

προσωπικου+ 	 υ+φους	 του	 κα+ θε	 συνθε+τη,	 καθω+ ς	 και	 των	 κοινωνικω+ ν	 και	 βιωματικω+ ν	

παραγο+ ντων	που	διαμο+ ρφωσαν	την	αισθητικη+ 	και	εκφραστικη+ 	του	φυσιογνωμι+α.	

	

	

3.2.	Σχέση	ανάλυσης	και	ερμηνείας	

Η	ανα+ λυση	και	η	ερμηνει+α	ενο+ ς	 	ε+ργου	αποτελου+ ν	δυ+ ο	στενα+ 	συνδεδεμε+νες	διαδικασι+ες,	οι	

οποι+ες	αλληλοτροφοδοτου+ νται	και	συμβα+ λλουν	απο+ 	κοινου+ 	στην	ολοκληρωμε+νη	κατανο+ ηση	

και	 παρουσι+αση	 της	 μουσικη+ ς.	 Η	 ανα+ λυση	 προσφε+ρει	 τα	 με+σα	 για	 την	 διερευ+ νηση	 της	

αρχιτεκτονικη+ ς	 δομη+ ς	 ενο+ ς	 ε+ργου,	 της	 αρμονικη+ ς	 πορει+ας,	 των	 θεματικω+ ν	 και	 μοτιβικω+ ν	

στοιχει+ων	του,	καθω+ ς	και	των	σχε+σεων	που	αναπτυ+ σσονται	στο	εσωτερικο+ 	του.	Παρα+ λληλα	

η	ερμηνει+α	αποτελει+	την	πρακτικη+ 	ε+κφραση	των	αναλυτικω+ ν	ευρημα+ των,	διαμορφω+ νοντας	

μι+α	μουσικη+ 	εκτε+λεση	που	αποκαλυ+ πτει	και	φωτι+ζει	τις	ιδιαιτερο+ τητες	της	συ+ νθεσης.	

Η	 αναλυτικη+ 	 και	 ερμηνευτικη+ 	 πρακτικη+ 	 ει+ναι	 δυ+ ο	 αλληλοσυμπληρου+ μενες	 και	 σε	 κα+ ποιο	

βαθμο+ 	αλληλεξαρτω+ μενες	διαδικασι+ες.	Η	ανα+ λυση	δεν	προηγει+ται	απαραι+τητα	της	ερμηνει+ας,	

παρο+ λο	που	η	δευ+ τερη	θεωρει+ται	ως	η	τελικη+ 	ε+κφραση	της	συνθετικη+ ς	ιδε+ας,	ενω+ 	αντι+θετα	η	

ερμηνει+α	που	βασι+ζεται	σε	αναλυτικα+ 	δεδομε+να	δεν	εξαντλει+	ο+ λα	τα	δυνατα+ 	συμπερα+ σματα	

που	απορρε+ουν	απο+ 	 την	κα+ θε	ανα+ λυση.	Συ+ μφωνα	με	την	Hood,	o	 ερμηνευτη+ ς	καλει+ται	 να	

σταθμι+σει	 ο+ λες	 τις	πτυχε+ς	 ενο+ ς	 μουσικου+ 	 ε+ργου,	ω+ στε	 να	λα+ βει	συνειδητε+ς	αποφα+ σεις	ως	

 
96	Walls,	“Historical	Performance	and	the	modern	performer,”	18.	
97	Ο.π.,	18.	
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προς	το	ποιες	απο+ 	αυτε+ς	θα	τονι+σει	η+ 	θα	αποσιωπη+σει,	ο+ πως	ακριβω+ ς	κα+ νει	και	ο	αναλυτη+ ς.98	

Συνεπω+ ς,	προκυ+ πτει	ο+ τι	οι	δυ+ ο	αυτε+ς	διαδικασι+ες	βρι+σκονται	σε	μι+α	δυναμικη+ 	και	διαρκω+ ς	

εξελισσο+ μενη	αλληλεπι+δραση,	εφο+σον	η	μι+α	τροφοδοτει+ται	και	ενισχυ+ εται	απο+ 	την	α+ λλη.	

Χαρακτηριστικη+ 	αποτελει+	η	θε+ση	του	Rothstein,	σχετικα+ 	με	την	σημασι+α	των	μικροδομικω+ ν	

στοιχει+ων	και	στον	τρο+πο	που	αυτα+ 	καθοδηγου+ ν	την	εξε+λιξη	της	συ+ νθεσης	και	συμμετε+χουν	

στην	ερμηνευτικη+ 	διαδικασι+α.99	Όπως	επισημαι+νει	και	ο	John	Rink,	υπα+ ρχουν	περιπτω+ σεις	

ο+ που	 οι	 αναλυ+ σεις	 που	 επικεντρω+ νονται	 στη	 μοτιβικη+ 	 ενο+ τητα	 ε+χουν	 περισσο+ τερο	

θεωρητικο+ 	χαρακτη+ ρα	και	γι+νονται	πιο	ευ+ κολα	αντιληπτε+ς	οπτικα+ 	με+σω	της	παρτιτου+ ρας,	

παρα+ 	 ακουστικα+ 	 κατα+ 	 την	 δια+ ρκεια	 της	 εκτελεστικη+ ς	 πρα+ ξης,	 ωστο+ σο	 συμβα+ λλουν	 στην	

πληρε+στερη	δο+ μηση	της	ερμηνει+ας.100	

Σημαντικο+ 	 ει+ναι	 να	 αναφερθει+	 πως	 η	 ανα+ λυση	 δεν	 περιορι+ζεται	 σε	 μι+α	 λογικη+ 	 και	

αντικειμενικη+ 	 διαδικασι+α,	 αλλα+ 	 ενσωματω+ νει	 με	 ορθολογικο+ 	 τρο+πο	 την	 διαισθητικη+ ,	

εμπειρικη+ 	και	συναισθηματικη+ 	ανταπο+ κριση	του	μουσικου+ 	απε+ναντι	στο	ε+ργο.101	Αντι+στοιχη	

θε+ση	υιοθετει+	και	ο	Howell,	ο	οποι+ος	παρατηρει+	ο+ τι	η	ανα+ λυση	βασι+ζεται	σε	συστηματικε+ς	

μεθο+ δους	 και	 επηρεα+ ζεται	 απο+ 	 την	 προσωπικη+ 	 σχε+ση	 και	 την	 αισθητικη+ 	 προ+ σληψη	 του	

ερμηνευτη+ 	απε+ναντι	στη	μουσικη+ .102	Παρα+ λληλα,	η	ερμηνευτικη+ 	πρα+ ξη	μπορει+	να	προσφε+ρει	

πολυ+ τιμα	 δεδομε+να	 στην	 αναλυτικη+ 	 διαδικασι+α.	 Ο	 Lester	 υποστηρι+ζει	 ο+ τι	 η	 ανα+ λυση	 δεν	

πρε+πει	να	επιβα+ λλεται	στον	ερμηνευτη+ 	ως	αμετα+ βλητη	θεωρητικη+ 	θε+ση,	αλλα+ 	να	λαμβα+ νει	

υπο+ψη	της	τις	ιδιαιτερο+ τητες	της	εκτελεστικη+ ς	πρα+ ξης	και	να	αναπροσαρμο+ ζεται	συ+ μφωνα	

με	 αυτη+ ν.103	 Επιπρο+ σθετα	 τονι+ζει	 την	 επιρροη+ 	 της	 ερμηνει+ας	 στην	 αναλυτικη+ 	 διαδικασι+α,	

λε+γοντας	ο+ τι	 «οι	 εκτελε+σεις	 ει+ναι	 ε+να	 ει+δος	συνειδητοποι+ησης	του	 ε+ργου».104	Η	πρα+ ξη	 της	

ερμηνει+ας,	με+σω	της	διαρκου+ ς	ακρο+ ασης,	 της	πειραματικη+ ς	 εκτε+λεσης	και	 της	βιωματικη+ ς	

ενασχο+ λησης	 με	 το	 μουσικο+ 	 υλικο+ ,	 οδηγει+	 σε	 ανακαλυ+ψεις	 που	 συχνα+ 	 υπερβαι+νουν	 την	

τυπικη+ 	 ανα+ λυση	 της	παρτιτου+ ρας.	Ο	Rink	 εδω+ 	 σημειω+ νει	 ο+ τι	 ουσιαστικο+ τερες	αναλυτικε+ς	

διαπιστω+ σεις	προκυ+ πτουν	κατα+ 	τη	δια+ ρκεια	της	προετοιμασι+ας	η+ 	ακο+ μη	και	κατα+ 	την	ι+δια	

 
98	Alison	Hood,	Interpreting	Chopin:	Analysis	and	Performance	(Farnham:	Ashgate,	2014),	3–4.	
99	William	Rothstein,	 “Analysis	and	 the	act	of	performance”,	στο	The	Practice	of	Performance:	 Studies	 in	
Musical	Interpretation,	επιμ.	John	Rink	(Cambridge:	Cambridge	University	Press,	1995),	219–222.	
100	Rink,	“Analysis	and	(or?)	performance,”	37–39.	
101	William	Rothstein,	“Analysis	and	the	act	of	performance”,	237.	
102	 Tim	 Howell,	 “Analysis	 and	 Performance:	 The	 Search	 for	 a	 Middleground,”	 στο	 Companion	 to	
Contemporary	 Musical	 Thought,	 το? μος	 2,	 John	 Paynter,	 Tim	 Howell,	 Richard	 Orton	 και	 Peter	 Seymour	
(London:	Routledge,	1992),	698–699,	αναπαρα? γεται	στο	Hood,	Interpreting	Chopin,	3–4.	
103	Joel	Lester,	“Performance	and	analysis:	interaction	and	interpretation”,	στο	The	Practice	of	Performance:	
Studies	in	Musical	Interpretation,	επιμ.	John	Rink	(Cambridge:	Cambridge	University	Press,	1995),	198.	
104	Ό.π.,	199.	
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την	 εκτε+λεση	 ενο+ ς	 ε+ργου,	 αποκαλυ+ πτοντας	 στοιχει+α	 που	 δεν	 ει+ναι	 πα+ ντοτε	 εμφανη+ 	 στο	

θεωρητικο+ 	επι+πεδο.	105	

Συνεπω+ ς,	 αναδεικνυ+ εται	 το	 γεγονο+ ς	 ο+ τι	 η	 ανα+ λυση	 και	 η	 ερμηνει+α	 δεν	 αποτελου+ ν	 δυ+ ο	

απομονωμε+νες	και	αυτοτελει+ς	διαδικασι+ες,	αλλα+ 	συνυπα+ ρχουν	σε	μι+α	διαρκη+ ,	αμφι+δρομη	και	

δυναμικη+ 	σχε+ση.	Εξα+ λλου,	η	ι+δια	η	ανα+ λυση	δυ+ ναται	να	θεωρηθει+	ως	μι+α	μορφη+ 	ερμηνει+ας,	η	

οποι+α	 επικεντρω+ νεται	 κυρι+ως	 στη	 φο+ ρμα	 και	 τη	 δομικη+ 	 οργα+ νωση	 του	 ε+ργου,	 με+σω	 της	

καθοδη+ γησης	 της	 παρτιτου+ ρας.106	 Εν	 κατακλει+δι,	 καθι+σταται	 σαφη+ ς	 η	 συμπληρωματικη+ 	

σχε+ση	των	δυ+ ο	αυτω+ ν	διαδικασιω+ ν,	ο+ πως	και	η	ταυτο+χρονη	η+ 	ετερο+χρονη	εναλλαγη+ 	τους	στη	

διαδικασι+α	διαμο+ ρφωσης	της	μουσικη+ ς	αφη+ γησης	απο+ 	τον	ερμηνευτη+ .	

	

	

3.2.	Ερμηνευτικά	ζητήματα	των	Etudes	

H	ερμηνει+α	των	Σπουδω+ ν	για	σο+ λο	πια+ νο	του	Philip	Glass	αποτελει+	μι+α	ιδιαι+τερη	περι+πτωση	

στο	 πιανιστικο+ 	 ρεπερτο+ ριο,	 καθω+ ς	 οι	 ιδιαιτερο+ τητες	 της	 μινιμαλιστικη+ ς	 γλω+ σσας	

δημιουργου+ ν	 ε+ναν	 ξεχωριστο+ 	 συνδυασμο+ 	 σωματικω+ ν,	 πνευματικω+ ν,	 τεχνικω+ ν	 και	

ακουστικω+ ν	προκλη+ σεων,	οι	οποι+ες	απαιτου+ ν	ειδικη+ 	προσε+γγιση	απο+ 	τον	κα+ θε	εκτελεστη+ .	Το	

μεγαλυ+ τερο	 με+ρος	 των	 σπουδω+ ν	 χαρακτηρι+ζεται	 απο+ 	 αδια+ κοπη	 επαναληπτικο+ τητα	 και	

μεγα+ λες	 χρονικε+ς	 δια+ ρκειες,	 στοιχει+α	 που	 σε	 συνδυασμο+ 	 με	 τη	 σταθερη+ 	 δυναμικη+ 	 και	 το	

αμετα+ βλητο	τε+μπο,	λειτουργου+ ν	ως	μι+α	δοκιμασι+α	αντοχη+ ς,	η	οποι+α	αποδεικνυ+ εται	τερα+ στια	

σωματικη+ 	 προ+ κληση	 για	 τον	 ερμηνευτη+ .	 Ο	 ι+διος	 ο	 Philip	 Glass	 περιγρα+φει	 την	 σωματικη+ 	

προ+ κληση	που	παρουσια+ ζουν	τα	ε+ργα	του	για	τους	εκτελεστε+ς	πληκτροφο+ ρων	οργα+ νων	με	

τα	εξη+ ς	λο+για:	

«Το	 χέρι	 σου	 πρέπει	 να	 είναι	 αρκετά	 δυνατό	 και	 τα	 δάχτυλά	 σου	 να	 λειτουργούν	

ανεξάρτητα.	Χρειάζεσαι	δύναμη	απλώς	και	μόνο	επειδή	τα	κομμάτια	είναι	τόσο	μεγάλα	

σε	 διάρκεια.	 Δεν	 είναι	 συνηθισμένο	 να	παίζουμε	 σε	 γρήγορο	 τέμπο	 για	 μιάμιση	ώρα,	

οπότε	η	δύναμή	μας	στο	σύνολο	είναι	ζήτημα	καθαρής	αντοχής».107	

 
105	Rink,	“Analysis	and	(or?)	performance”,	36.	
106	William	Rothstein,	“Analysis	and	the	act	of	performance”,	218. 
107	Allan	Kozinn,	“The	Touring	Composer	as	Keyboardist”,	στο	Writings	on	Glass:	Essays,	Interviews,	Criticism,	
επιμ.	Richard	Kostelanetz	(New	York:	Schirmer	Books/London:	Prentice	Hall	International,	1997),	102-108.		



	
 

74 

Στις	σπουδε+ς	η	σωματικη+ 	δυ+ ναμη	δεν	ει+ναι	απαραι+τητη	για	την	μεγα+ λη	δια+ ρκεια	των	ε+ργων,	

αλλα+ 	 για	 την	 συνεχη+ 	 και	 αδια+ κοπη	 επανα+ ληψη	 και	 μεταμο+ ρφωση	 των	 μοτι+βων.	 Οι	

επαναλαμβανο+ μενες	κινη+ σεις,	ο+ πως	για	παρα+ δειγμα	τα	συνεχο+ μενα	ο+γδοα	και	οι	οριζο+ ντιες	

διαδοχε+ς	αρπισμω+ ν	στην	Etude	No	6,	το	ρυθμικο+ 	ostinato	του	αριστερου+ 	χεριου+ 	στην	Etude	

16	η+ 	οι	εναλλασσο+ μενες	συγχορδι+ες	και	τα	συνοδευτικα+ 	αρπι+σματα	στην	Etude	18,	απαιτου+ ν	

ο+χι	μο+ νο	μυϊκη+ 	αντοχη+ ,	αλλα+ 	και	σωστη+ 	διαχει+ριση	της	ε+ντασης	και	κατανομη+ ς	της	ενε+ργειας.	

Για	την	αντιμετω+ πιση	των	σωματικω+ ν	προβλημα+ των,	ο	Hartenberger	προτει+νει	τη	συνειδητη+ 	

μετατο+πιση	της	ε+ντασης	σε	διαφορετικα+ 	σημει+α	των	χεριω+ ν	και	στη	διαχει+ριση	της	αναπνοη+ ς	

για	 την	 αποφο+ ρτιση	 της	 πι+εσης.108	 Επιπλε+ον	 η	 ανακατανομη+ 	 των	 δακτυλισμω+ ν	 ει+ναι	

σημαντικη+ 	 προκειμε+νου	 να	 διατηρηθει+	 η	 ακρι+βεια	 και	 η	 ρυθμικη+ 	 σταθερο+ τητα	 ο+ ταν	

εκτελου+ νται	 εκτεταμε+νες	 επαναλη+ψεις.109	 Οι	 προτα+ σεις	 αυτε+ς	 βοη+ θησαν	 αρκετα+ 	 στην	

αντιμετω+ πιση	των	μυικω+ ν	προβλημα+ των	που	αντιμετω+ πισα.	Εξι+σου	σημαντικο+ 	ρο+ λο	ωστο+ σο	

θεωρω+ 	πως	ε+παιξαν	και	οι	σωματικε+ς	ασκη+ σεις	ενδυνα+ μωσης	που	ε+χω	εντα+ ξει	γενικο+ τερα	

στην	καθημερινο+ τητα+ 	μου	και	ιδιαι+τερα	η	ενδυνα+ μωση	των	καρπω+ ν	και	του	πη+ χη,	οι	οποι+ες	

με	 βοη+ θησαν	 στην	 διατη+ ρηση	 μεγαλυ+ τερης	 αντοχη+ ς	 των	 χεριω+ ν	 μου	 κατα+ 	 τη	 δια+ ρκεια	

εκτε+λεσης	των	σπουδω+ ν.	

Η	νοητικη+ 	δια+ σταση	της	ερμηνει+ας	των	σπουδω+ ν	παρουσια+ ζει	ανα+ λογες	απαιτη+ σεις,	καθω+ ς	η	

μονοτονι+α	του	υλικου+ 	και	η	στατικη+ 	ροη+ 	των	μοτι+βων	δεν	προσφε+ρουν	στον	εκτελεστη+ 	τη	

διαρκη+ 	εγρη+ γορση	που	προκυ+ πτει	απο+ 	τη	μορφολογικη+ 	και	θεματικη+ 	ποικιλι+α	α+ λλων	ε+ργων.	

Αυτο+ 	ε+χει	ως	αποτε+λεσμα	να	χα+ νεται	η	συγκε+ντρωση	και	η	προσοχη+ 	κατα+ 	την	δια+ ρκεια	της	

ερμηνει+ας.	 Για	 τη	 διαχει+ριση	 της	 προσοχη+ ς	 ει+ναι	 απαραι+τητη	 η	 συνειδητη+ 	 εστι+αση	 σε	

διαφορετικε+ς	λεπτομε+ρειες	ενο+ ς	επαναλαμβανο+ μενου	σχη+ ματος	απο+ 	τη	μι+α	επανα+ ληψη	στην	

α+ λλη,	 ο+ πως	 στην	 δυναμικη+ ,	 στη	 θε+ση	 ενο+ ς	 φθο+γγου	 στο	 με+τρο,	 η+ 	 στην	 ανα+ δειξη	 των	

ψυχοακουστικω+ ν	φαινομε+νων	που	μπορει+	να	προκυ+ πτουν	κατα+ 	την	δια+ ρκεια	εκτε+λεσης	κα+ θε	

σπουδη+ ς.	Η	εστι+αση	σε	διαφορετικα+ 	στοιχει+α	κατα+ 	την	εκτε+λεση	ενο+ ς	ε+ργου	με	αυτο+ ν	τον	

τρο+πο,	ενισχυ+ ει	την	εγρη+ γορση	και	τη	συγκε+ντρωση.	Μι+α	α+ λλη	προσε+γγιση	που	ι+σως	εντει+νει	

τη	νοητικη+ 	ετοιμο+ τητα	ει+ναι	η	αντιμετω+ πιση	της	κα+ θε	επανα+ ληψης		με	την	ι+δια	εγρη+ γορση	

και	 φρεσκα+ δα,	 σαν	 να	 αποτελει+	 ε+να	 νε+ο,	 μοναδικο+ 	 ηχητικο+ 	 γεγονο+ ς,	 παρο+ λο	 που	 ει+ναι	

 
108	Russel	Hartenberger,	“Clapping	Music:	a	performer	‘s	perspective”,	στο	The	Ashgate	Research	Companion	
to	Minimalist	and	Postminimalist	Music,	επιμ.	Kyle	Gann,	Keith	Potter	&	Pwyll	ap	Siôn	(Aldershot:	Ashgate,	
2013),	379.	
109	Kean,	36.	



	
 

75 

ακριβω+ ς	ι+διο	με	τα	προηγου+ μενα	η+ 	τα	επο+ μενα.110	Αυτη+ 	η	προσε+γγιση	παραπε+μπει	σε	πολλε+ς	

πνευματικε+ς	και	διαλογιστικε+ς	τεχνικε+ς	(ο+ πως	γιο+γκα,	διαλογισμο+ ς),	τις	οποι+ες	υιοθε+τησαν	οι	

τε+σσερις	μινιμαλιστε+ς	συνθε+τες	(Young,	Riley,	Reich,	Glass)	και	βοη+ θησαν	στην	εξε+λιξη	της	

μινιμαλιστικη+ ς	τους	αισθητικη+ ς.111	Σε	αυτο+ 	 το	σημει+ο	σημαντικο+ 	 ει+ναι	να	αναφερθει+	και	ο	

ρο+ λος	της	ο	οποι+ος	ο+χι	μο+ νο	συμβα+ λλει	στην	αντιμετω+ πιση	της	σωματικη+ ς	προ+ κλησης	ο+ πως	

προαναφε+ρθηκε,	αλλα+ 	προσφε+ρει	πνευματικη+ 	ηρεμι+α	και	ανακου+φιση	απο+ 	το	α+ γχος	κατα+ 	τη	

δια+ ρκεια	της	εκτε+λεσης.112	

Μι+α	βασικη+ 	τεχνικη+ 	προ+ κληση	που	αντιμετωπι+ζουν	οι	εκτελεστε+ς	κατα+ 	τη	δια+ ρκεια	εκτε+λεσης	

των	 ε+ργων	 του	 Philip	 Glass,	 αλλα+ 	 και	 της	 μινιμαλιστικη+ ς	 μουσικη+ ς	 γενικο+ τερα,	 ει+ναι	 η	

επι+τευξη	ακρι+βειας	στις	νο+ τες.	Στην	μουσικη+ 	του	Glass	ορισμε+νες	φρα+ σεις	απαρτι+ζονται	απο+ 	

συνεχο+ μενα	μοτι+βα	που	επαναλαμβα+ νουν	τις	ι+διες	νο+ τες,	επομε+νως	μι+α	λα+ θος	νο+ τα	μπορει+	να	

οδηγη+ σει	σε	σπα+ σιμο	της	«αλυσι+δας»,	αποπροσανατολι+ζοντας	φυσικα+ 	και	πνευματικα+ 	τον	

εκτελεστη+ 	 και	 οδηγω+ ντας	 σε	 περαιτε+ρω	 σφα+ λματα	 στην	 ερμηνει+α.113	 Ένα	 ακο+ μη	 τεχνικο+ 	

ζη+ τημα	αποτελου+ ν	τα	περι+πλοκα	ρυθμικα+ 	σχη+ ματα,	στα	οποι+α	οι	μετρικε+ς	αρχε+ς	των	υλικω+ ν	

των	 δυ+ ο	 χεριω+ ν	 μπορει+	 σπα+ νια	 να	 συμπι+πτουν	 κι	 ε+τσι	 υπα+ ρχουν	 ελα+ χιστα	 σημει+α	

επανεκκι+νησης	απο+ 	τα	οποι+α	μπορει+ς	να	συνεχι+σεις	μετα+ 	απο+ 	ε+να	λα+ θος,	γεγονο+ ς	που	μπορει+	

να	οδηγη+ σει	σε	πιο	σοβαρα+ 	προβλη+ ματα	στην	εκτε+λεση.	Όπως	επισημαι+νει	και	ο	ι+διος	ο	Glass:	

«Οι	δυσκολίες	στη	μουσική	μου	βρίσκονται	στο	μετρικό	σύστημα.	Πρέπει	να	μπορείς	να	

παίζεις	για	παράδειγμα	σε	πεντάσημο	ρυθμό	στο	ένα	χέρι	και	τετράσημο	στο	άλλο.	Ή	

όπως	 συμβαίνει	 συχνά	 στη	 μουσική	 μου,	 να	 θέτω	 έναν	 επαναλαμβανόμενο	 ρυθμό	 με	

τρεις	χρόνους	στο	ένα	χέρι(…)	και	μία	αλληλουχία	από	ρυθμούς	στο	άλλο,	ώστε	απέναντι	

από	το	τρία	να	έχει	εννιά,	οκτώ,	έξι,	πέντε,	τέσσερα,	τρία,	τέσσερα,	πέντε,	έξι,	οκτώ,	εννιά	

και	 δώδεκα-	 όλα	 υπολογισμένα	ώστε	 να	 χωρούν	 στον	 βασικό	 κύκλο	 των	 τριών,	 αλλά	

απαιτούν	πολύ	καλό	ρυθμικό	ένστικτο	για	να	εκτελεστούν	σωστά».	114	

Οι	ιδιαι+τερες	ρυθμικε+ς	απαιτη+ σεις	των	Etudes,	ο+ πως	για	παρα+ δειγμα	οι	πολυρυθμικε+ς	σχε+σεις	

στα	τμη+ ματα	4,	6	και	7	στην	Etude	No.	6,	ο	ασυ+ μμετρος	ρυθμο+ ς	των	7/8	της	Etude	16	και	τα	

συνεχο+ μενα	ημι+ολα	της	Etude	18,	καθιστου+ ν	το	ε+ργο	τεχνικα+ 	απαιτητικο+ ,	σε	βαθμο+ 	που	η	

 
110	Edward	Strickland,	Minimalism:	Origins	(Bloomington	&	Indianapolis:	Indiana	University	Press,	1993),	
123.	
111	Kean,	33.	
112	Ο.π.,	34.	
113	Sarah	Cahill,	“Performance	Anxiety	and	Minimalism”,	στο	The	Ashgate	Research	Companion	to	Minimalist	
and	Postminimalist	Music,	επιμ.	Kyle	Gann,	Keith	Potter	&	Pwyll	ap	Siôn	(Aldershot:	Ashgate,	2013),	386.	
114	Kozinn	1980,	107.	
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παραμικρη+ 	απω+ λεια	συγκε+ντρωσης	μπορει+	να	διαταρα+ ξει	την	αι+σθηση	σταθερο+ τητας	και	να	

διακο+ψει	 την	συνε+χεια	 της	 εκτε+λεσης.	Η	απουσι+α	 ευδια+ κριτων	σημει+ων	 επανεκκι+νησης	σε	

περι+πτωση	 λα+ θους,	 επιβαρυ+ νει	 περαιτε+ρω	 την	 τεχνικη+ 	 δυσκολι+α,	 καθω+ ς	 μι+α	 λανθασμε+νη	

νο+ τα	 η+ 	 ρυθμικη+ 	 απο+ κλιση	 μπορει+	 να	 οδηγη+ σει	 στον	 ολικο+ 	 αποπροσανατολισμο+ 	 του	

εκτελεστη+ .	Παρ’	ο+ λ’	αυτα+ 	ο	διαχωρισμο+ ς	των	Etudes	σε	ευδια+ κριτα	τμη+ ματα,	καθιστα+ 	ευ+ κολο	

τον	 καθορισμο+ 	 των	 σημει+ων	 επανεκκι+νησης	 κατα+ 	 τη	 δια+ ρκεια	 της	 ερμηνευτικη+ ς	 μελε+της,	

γεγονο+ ς	που	διευκολυ+ νει	την	απομνημο+ νευση	και	την	τεχνικη+ 	προετοιμασι+α.	

Η	 σταδιακη+ 	 μεταβολη+ 	 των	 ηχητικω+ ν	 αποχρω+ σεων,	 οι	 περι+πλοκες	 ρυθμικε+ς	 σχε+σεις,	 τα	

εσωτερικα+ 	 μοτι+βα	 που	 προκυ+ πτουν	 και	 η	 επανα+ ληψη	 της	 αρμονι+ας	 και	 των	 τμημα+ των,	

αποτελου+ ν	 στοιχει+α	 α+ μεσης	 ερμηνευτικη+ ς	 ευθυ+ νης	 του	 εκτελεστη+ .	 Γι’	 αυτο+ 	 το	 λο+γο,	 η	

ενεργητικη+ 	 ακρο+ αση	 κατα+ 	 τη	 δια+ ρκεια	 της	 εκτε+λεσης	 ει+ναι	 ιδιαι+τερα	 σημαντικη+ ,	 ω+ στε	 να	

αποδοθου+ ν	 με	 τον	 καλυ+ τερο	 τρο+πο	 ο+ λο	 αυτα+ 	 τα	 στοιχει+α.	 Σημαντικη+ 	 προ+ κληση	 για	 τους	

εκτελεστε+ς	 αποτελει+	 και	 η	 αναγνω+ ριση	 και	 διαχει+ριση	 των	ψυχοακουστικω+ ν	φαινομε+νων	

που	 προκυ+ πτουν	 απο+ 	 την	 επαναληπτικο+ τητα	 και	 τις	 διαφοροποιη+ σεις	 των	 μοτι+βων.	 Η	

καλλιε+ργεια	αυτη+ ς	της	ακουστικη+ ς	 ικανο+ τητας	επιτρε+πει	στον	εκτελεστη+ 	να	ενσωματω+ νει	

δημιουργικα+ 	 αυτα+ 	 τα	 φαινο+ μενα	 στη	 συνολικη+ 	 ερμηνει+α,	 αποφευ+ γοντας	 την	 μηχανικη+ 	

παραγωγη+ 	 και	 ενισχυ+ οντας	 τη	 ζωντα+ νια	 της	 ηχητικη+ ς	 εμπειρι+ας.115	 Η	 διαχει+ριση	 των	

εσωτερικω+ ν	μοτι+βων	και	των	περι+πλοκω+ ν	ρυθμικω+ ν	σχημα+ των,	που	προκυ+ πτουν	ιδιαι+τερα	

στην	Etude	No	16	με	το	με+τρο	7/8	και	στην	Etude	No	18	με	τα	συνεχο+ μενα	ημι+ολα,	απαιτει+	

ε+ναν	 ιδιαι+τερο	 τυ+ πο	 ακουστικη+ ς	 εγρη+ γορσης,	 ο	 οποι+ος	 υπερβαι+νει	 την	 απλη+ 	 εκτελεστικη+ 	

παρακολου+ θηση	και	εισα+ γει	τον	ερμηνευτη+ ς	σε	ε+ναν	ενεργο+ 	ρο+ λο	ηχητικου+ 	παρατηρητη+ .	

Εκτο+ ς	 απο+ 	 τα	 παραπα+ νω	 ερμηνευτικα+ 	 ζητη+ ματα,	 τα	 οποι+α	 αποτελου+ ν	 γενικο+ τερες	

εκτελεστικε+ς	 προκλη+ σεις	 στη	 μουσικη+ 	 του	 Philip	 Glass,	 ιδιαι+τερη	 σημασι+α	 ε+χει	 να	

αναφερθου+ ν	και	ορισμε+να	ερμηνευτικα+ 	προβλη+ ματα	που	επιλυ+ θηκαν	με+σω	της	διαδικασι+ας	

της	ανα+ λυσης.	Ένα	βασικο+ 	ζη+ τημα	που	προκυ+ πτει	κατα+ 	την	ερμηνει+α	των	Σπουδω+ ν	ει+ναι	η	

απομνημο+ νευση	του	ε+ργου	και	η	εκτε+λεση+ 	του	απο+ 	μνη+ μης.	Η	αναγωγικη+ 	ανα+ λυση	συνε+βαλε	

ουσιαστικα+ 	 σε	 αυτο+ ,	 καθω+ ς	 αποκα+ λυψε	 τη	 δομικη+ 	 δια+ ρθρωση	 κα+ θε	 Σπουδη+ ς,	 την	

κατευ+ θυνση	της	μελωδι+ας	και	τον	τρο+πο	με	τον	οποι+ο	το	voice	leading	διαμορφω+ νεται	με+σω	

της	αρμονι+ας.	Παρα+ λληλα,	η	ανα+ λυση	των	μοτι+βων	ανε+δειξε	τις	δομικε+ς	σχε+σεις	μεταξυ+ 	των	

 
115	Kean,	37. 



	
 

77 

επιμε+ρους	 θεματικω+ ν	 στοιχει+ων,	 διευκολυ+ νοντας	 τη	 λειτουργι+α	 της	 μνη+ μης	 και	 την	

οργα+ νωση	της	εκτε+λεσης.	

Επιπλε+ον,	 η	 λεπτομερη+ ς	 ρυθμικη+ 	 ανα+ λυση	 επε+τρεψε	 τον	 εντοπισμο+ 	 των	 ρυθμικω+ ν	

μεταβολω+ ν	 και	 των	 διαφοροποιημε+νων	 υποδιαιρε+σεων,	 στοιχει+ο	 ιδιαι+τερα	 σημαντικο+ 	 για	

την	 καλυ+ τερη	 ρυθμικη+ 	 οργα+ νωση	 των	 ε+ργων.	 Τε+λος,	 η	 αρμονικη+ 	 ανα+ λυση	—και	 ειδικα+ 	 η	

εφαρμογη+ 	 της	 Νεοριμανικη+ ς	 Θεωρι+ας—	 βοη+ θησε	 στην	 κατανο+ ηση	 της	 λειτουργι+ας	

συγκεκριμε+νων	 αρμονικω+ ν	 κινη+ σεων	 που,	 αν	 και	 φαινομενικα+ 	 απλε+ς,	 διαμορφω+ νουν	 το	

εκφραστικο+ 	περιεχο+ μενο	και	υποστηρι+ζουν	την	ερμηνευτικη+ 	διαχει+ριση	των	ηχοχρωμα+ των,	

της	 ε+ντασης	 και	 της	 ατμο+ σφαιρας	 των	 ε+ργων.	 Όλα	 τα	 παραπα+ νω	 αναδεικνυ+ ουν	 τον	

καθοριστικο+ 	ρο+ λο	της	ανα+ λυσης	στην	ερμηνευτικη+ 	προσε+γγιση	των	ε+ργων	του	Philip	Glass,	

καθω+ ς	λειτουργει+	ως	εργαλει+ο	που	καθοδηγει+	και	στηρι+ζει	τον	εκτελεστη+ 	το+ σο	στις	τεχνικε+ς,	

ο+ σο	και	στις	εκφραστικε+ς	του	επιλογε+ς.	

	

	

3.3.	Ερμηνευτική	ανάλυση	των	Etudes	

3.3.1	Ερμηνεία	της	Etude	No.	6	

Στη	συγκεκριμε+νη	σπουδη+ 	ο	ερμηνευτη+ ς	καλει+ται	αρχικα+ 	να	διαχειριστει+	τον	ρυθμο+ 	των	6/4	

και	 να	 αποφασι+σει	 τον	 τρο+πο	 υποδιαι+ρεση+ ς	 του.	 Το	 κομμα+ τι	 αποτελει+ται	 σχεδο+ ν	 εξ’	

ολοκλη+ ρου	 απο+ 	 μοτι+βα	 με	 συνεχο+ μενα	 ο+γδοα,	 γεγονο+ ς	 που	 οδηγει+	 στην	 ανα+ γκη	 επιλογη+ ς	

μεταξυ+ 	τριω+ ν	πιθανω+ ν	υποδιαιρε+σεων:	ει+τε	2+2+2,	ει+τε		3+3,	ει+τε	χωρι+ς	καμι+α	υποδιαι+ρεση.	

Η	απο+φαση	αυτη+ 	διευκολυ+ νεται	απο+ 	 την	φραστικη+ 	δομη+ 	 της	μελωδι+ας,	καθω+ ς	οι	φρα+ σεις	

διαμορφω+ νονται	 ανα+ 	 με+τρο,	 στοιχει+ο	 που	 ευνοει+	 την	 επιλογη+ 	 της	 εκτε+λεσης	 του	 ρυθμου+ 	

χωρι+ς	υποδιαι+ρεση.	Παρα+ λληλα	η	ε+νδειξη	του	τε+μπο	(♩=138)	υποστηρι+ζει	αυτη+ 	την	επιλογη+ ,	

καθω+ ς	η	σχετικα+ 	γρη+ γορη	ταχυ+ τητα	συμβα+ λει	στη	διατη+ ρηση	μιας	ενιαι+ας	και	αδια+ σπαστης	

κι+νησης,	ενισχυ+ οντας	τη	ροη+ 	του	ε+ργου.	

Για	 την	 επι+τευξη	 μι+ας	 ομαλη+ ς	 και	 ισο+ ρροπης	 κι+νησης	 των	 ογδο+ων,	 χωρι+ς	 ανεπιθυ+ μητους	

τονισμου+ ς	και	οξυ+ νσεις,	κρι+νεται	απαραι+τητη	η	τη+ ρηση	των	δυναμικω+ ν	ενδει+ξεων	σε	κα+ θε	

τμη+ μα	και	κυρι+ως	η	επιλογη+ 	των	κατα+ λληλων	δακτυλισμω+ ν.	Αρχικα+ ,	στα	πρω+ τα	δυ+ ο	με+τρα	

(τ.1),	 τα	 οποι+α	 συνιστου+ ν	 την	 εισαγωγη+ 	 της	 σπουδη+ ς,	 σημειω+ νεται	 η	 δυναμικη+ 	 p.	 Το	

συνοδευτικο+ 	 μοτι+βο	 εισα+ γεται	 με	 ε+να	 ζεστο+ 	 ηχο+χρωμα	 και	 με	 μαλακη+ 	 α+ ρθρωση,	ω+ στε	 να	
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επιτευχθει+	η	χαμηλη+ 	ε+νταση	και	να	αποφευχθει+	οποιαδη+ποτε	αι+σθηση	ατα+ κας	στον	πρω+ το	

χτυ+ πο	 του	 με+τρου.	 Για	 την	 αποφυγη+ 	 της	 ατα+ κας,	 εκτο+ ς	 απο+ 	 την	 τεχνικη+ 	 α+ ρθρωση	 ο	

εκτελεστη+ ς	 προετοιμα+ ζεται	 σωματικα+ 	 και	 νοητικα+ ,	 ω+ στε	 να	 προσδω+ σει	 την	 αι+σθηση	 της	

κι+νησης	πριν	αρχι+σει	το	κομμα+ τι.	

Η	 δυναμικη+ 	 p	 διατηρει+ται	 και	 στο	 δευ+ τερο	 τμη+ μα,	 το	 οποι+ο	 εισα+ γεται	 επι+σης	 με	 η+ πια	

α+ ρθρωση.	Η	 νο+ τα	Φα	που	 κυριαρχει+	 στα	 με+τρα	 3-6	 αποδι+δεται	 με	 απο+ λυτη	 ομοιομορφι+α,	

χωρι+ς	 τονισμου+ ς	 η+ 	 διαφοροποιη+ σεις.	 Γι’	 αυτο+ 	 το	 λο+γο	 τα	 δα+ χτυλα	 του	 δεξιου+ 	 χεριου+ 	

διατηρου+ νται	 πολυ+ 	 κοντα+ 	 στα	 πλη+ κτρα,	 εκτελω+ ντας	 μικρε+ς	 ελεγχο+ μενες	 κινη+ σεις	 και	

χρησιμοποιω+ ντας	εναλλα+ ξ	το	δευ+ τερο	και	το	τρι+το	δα+ χτυλο.	Στο	τε+λος	του	τμη+ ματος	2	(μ.7),	

ο+ που	η	μελωδι+α	ανε+ρχεται		στιγμιαι+α	στις	νο+ τες	Σολ	και	Λα♭	κι	ε+πειτα	ξαναεπιστρε+φει	στο	

Φα,	 εμφανι+ζονται	 οι	 ενδει+ξεις	 crescendo-decrescendo,	 οι	 οποι+ες	 δι+νουν	 την	 αι+σθηση	 ο+ τι	 η	

μελωδι+α	 θε+λει	 να	 εξελιχθει+	 και	 να	 αναπτυχθει+.	 Σε	 αυτο+ 	 το	 σημει+ο	 διατηρει+ται	 η	 ι+δια	

δακτυλοθεσι+α,	 με	 την	 διαφορα+ 	 ο+ τι	 η	 ε+νταση	 της	 πι+εσης	 των	 δαχτυ+ λων	 αυξομειω+ νεται	

ελα+ χιστα,	ω+ στε	να	επιτευχθου+ ν	οι	εναλλαγε+ς	της	ε+ντασης	με	ακρι+βεια	και	εκφραστικο+ τητα.	

Συνεπω+ ς	η	συγκεκριμε+νη	 επιλογη+ 	 δακτυλισμω+ ν	 εξασφαλι+ζει	 την	ομαλη+ 	 ροη+ 	 της	μελωδι+ας,	

ενω+ 	παρα+ λληλα	μειω+ νει	την	πιθανο+ τητα	μυϊκη+ ς	κο+ πωσης	που	ενδε+χεται	να	προκυ+ψει	απο+ 	

την	χρη+ ση	του	ι+διου	δαχτυ+ λου	σε	επαναλαμβανο+ μενες	νο+ τες.	

Η	 αρμονικη+ 	 διαδοχη+ 	 που	 συνοδευ+ ει	 την	 μελωδι+α	 (και	 στο	 Α	 αλλα+ 	 και	 στο	 Β	 με+ρος	 της	

σπουδη+ ς)	 διαμορφω+ νεται	 απο+ 	 διαφορετικε+ς	 συγχορδι+ες,	 οι	 οποι+ες	 επιτελου+ ν	 ε+ναν	 διττο+ 	

ρο+ λο:	 αφενο+ ς	 υποστηρι+ζουν	 αρμονικα+ 	 την	 εξε+λιξη	 της	 φραστικη+ ς	 γραμμη+ ς	 και	 αφετε+ρου	

συμβα+ λλουν	στη	διαμο+ ρφωση	του	ιδιαι+τερου	ηχοχρω+ ματος	κα+ θε	με+τρου.	Για	το	λο+γο	αυτο+ ,	η	

εκτε+λεση+ 	 τους	θα	πρε+πει	να	προσαρμο+ ζεται	ανα+ λογα	με	τον	αρμονικο+ 	 χαρακτη+ ρα	και	την	

ηχητικη+ 	 ποιο+ τητα	 που	 αποπνε+ει	 κα+ θε	 συγχορδι+α,	 διατηρω+ ντας	 παρα+ λληλα	 απο+ λυτη	

ισορροπι+α	 με	 την	 αδια+ κοπη	 και	 ομοιο+ μορφη	 κι+νηση	 των	 ογδο+ων	 στο	 δεξι+	 χε+ρι	 και	

λειτουργω+ ντας	υποστηρικτικα+ ,	χωρι+ς	να	αποσπα+ ται	η	προσοχη+ 	απο+ 	την	μελωδικη+ 	γραμμη+ .	

Ο	Glass	δεν	δι+νει	καμι+α	α+ λλη	ερμηνευτικη+ 	ε+νδειξη,	πε+ρα	απο+ 	τις	δυναμικε+ς,	σχετικα+ 	με	το	υ+φος	

της	 απο+ δοσης	 του	 ε+ργου,	 ου+ τε	 και	 οδηγι+ες	 που	 να	 αφορου+ ν	 την	 χρη+ ση	 pedal.	 H	 απουσι+α	

αυτω+ ν	των	ενδει+ξεων	προσδι+δει	στον	εκτελεστη+ 	ελευθερι+α,	 ιδιαι+τερα	ως	προς	την	επιλογη+ 	

του	 τρο+που	 χειρισμου+ 	 του	 pedal,	 γεγονο+ ς	 που	 επηρεα+ ζει	 ουσιαστικα+ 	 το	 τελικο+ 	 ηχητικο+ 	

αποτε+λεσμα	 και	 το	 υ+φος	 της	 ερμηνει+ας.	 Μελετω+ ντας	 τις	 διαθε+σιμες	 ηχογραφημε+νες	

εκτελε+σεις	του	ε+ργου,	συμπεριλαμβανομε+νης	της	ι+διας	της	ερμηνει+ας	του	Glass,	παρατηρει+ται	

πως	 στις	 περισσο+ τερες	 γι+νεται	 εκτεταμε+νη	 χρη+ ση	 του	 pedal	 καθ’	 ο+ λη	 τη	 δια+ ρκεια	 της	
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σπουδη+ ς,	 με	διακυμα+ νσεις	στην	 ε+νταση+ 	 του	ανα+ λογα	με	 τις	 εκφραστικε+ς	απαιτη+ σεις	κα+ θε	

τμη+ ματος.	Ειδικο+ τερα,	στα	δυ+ ο	πρω+ τα	τμη+ ματα,	η	χρη+ ση	του	pedal	παραμε+νει	συγκρατημε+νη	

και	 διακριτικη+ ,	 με	 στοχευμε+νες	 εναλλαγε+ς,	 προκειμε+νου	 να	 αποφευχθει+	 η	 υπερβολικη+ 	

αντη+ χηση	και	να	διατηρηθει+	η	χαμηλη+ 	δυναμικη+ 	και	η	ομοιομορφι+α	στον	η+ χο.	

Στο	τρι+το	τμη+ μα	της	σπουδη+ ς,	η	μελωδικη+ 	γραμμη+ ,	ο+ πως	ε+χει	η+ δη	επισημανθει+	στην	ανα+ λυση,	

παρουσια+ ζει	 σταδιακη+ 	 ανα+ πτυξη.	Κατα+ 	 την	α+ νοδο	 της	μελωδι+ας,	 οι	 δυναμικε+ς	 αυξα+ νονται	

σταδιακα+ 	σε	κα+ θε	με+τρο	ξεκινω+ ντας	απο+ 	το	p	στο	με+τρο	7	και	φτα+ νοντας	ε+ως	το	mf	 	στο	

με+τρο	 9,	 ενω+ 	 στην	 συνε+χεια	 (μ.	 10)	 επιστρε+φει	 στο	 mp.	 Ο	 εκτελεστη+ ς	 χειρι+ζεται	 την	

κλιμα+ κωση	αυτη+ 	με	ομαλη+ 	ε+νταση,	εναλλα+ σσοντας	συχνα+ 	το	pedal	χωρι+ς	να	διαταρα+ σσεται	

η	 καθαρο+ τητα	 της	 γραμμη+ ς	 και	 φροντι+ζοντας	 ω+ στε	 το	 crescendo	 και	 το	 decrescendo	 να	

ακολουθει+	την	φυσικη+ 	κατευ+ θυνση	της	μελωδι+ας.	

Το	τε+ταρτο	τμη+ μα	εισα+ γει	μι+α	νε+α	τεχνικη+ 	προ+ κληση	με	τη	χρη+ ση	των	επαναλαμβανο+ μενων	

αρπισμα+ των	στο	δεξι+	χε+ρι,	τα	οποι+α	εκτελου+ νται	αδια+ λειπτα	σε	δυναμικη+ 	mf.	Η	συνεχη+ ς	αυτη+ 	

κι+νηση,	σε	συνδυασμο+ 	με	την	αυξανο+ μενη	ε+νταση,	ενδε+χεται	να	προκαλε+σει	μυϊκη+ 	κο+ πωση	

και	μει+ωση	της	αντοχη+ ς	του	εκτελεστη+ .	Για	την	αποφυγη+ 	τε+τοιων	φαινομε+νων,	ο	ερμηνευτη+ ς	

εκτελει+	 μικρε+ς	 κυκλικε+ς	 κινη+ σεις	 του	 καρπου+ ,	 με	 ταυτο+χρονη	 μεταφορα+ 	 της	 ε+ντασης	 σε	

διαφορετικα+ 	σημει+α	του	χεριου+ ,	ω+ στε	να	εξασφαλιστει+	η	ευχε+ρεια+ 	του	καθ΄	ο+ λη	τη	δια+ ρκεια	

του	 τμη+ ματος.	 Στο	 πλαι+σιο	 αυτο+ 	 η	 συνειδητη+ 	 και	 σταθερη+ 	 διαχει+ριση	 της	 αναπνοη+ ς	

συμβα+ λλει	 καθοριστικα+ 	 στη	 διατη+ ρηση	 της	 εσωτερικη+ ς	 ισορροπι+ας	 και	 της	 σταθερη+ ς	

εκτε+λεσης	 .	 Το	 τε+ταρτο	 τμη+ μα	αποτελει+	 το	σημει+ο	 κλιμα+ κωσης	 το	οποι+ο	 θα	οδηγη+ σει	 στο	

πε+μπτο	τμη+ μα	του	ε+ργου,	που	αποτελει+	και	το	σημει+ο	κορυ+φωσης	της	σπουδη+ ς.	Κατα+ 	την	

πρω+ τη	 εκτε+λεση	 του,	 η	 δυναμικη+ 	 mf	 διατηρει+ται	 σταθερη+ 	 καθ΄	 ο+ λη	 την	 δια+ ρκεια	 του	

τμη+ ματος	και	 το	pedal	παραμε+νει	 σταθερο+ ,	 χωρι+ς	 ιδιαι+τερες	μεταβολε+ς.	Ωστο+ σο	κατα+ 	 την	

επανα+ ληψη	 του	 τμη+ ματος,	 η	 ε+νταση	 σταδιακα+ 	 αυξα+ νεται	 και	 το	 pedal	 χρησιμοποιει+ται	

περισσο+ τερο,	 ενισχυ+ οντας	 την	 συνολικη+ 	 αυ+ ξηση	 της	 δυναμικη+ ς.	 Η	 παραλλαγμε+νη	 αυτη+ 	

εκτε+λεση	της	επανα+ ληψης	δεν	υποδεικνυ+ εται	στην	παρτιτου+ ρα,	καθω+ ς	ο	Glass	δεν	σημειω+ νει	

αλλαγε+ς	στην	δυναμικη+ 	η+ 	ερμηνευτικε+ς	διαφοροποιη+ σεις	γι’	αυτο+ 	το	σημει+ο.	Η	επιλογη+ 	αυτη+ 	

εκ	με+ρους	του	εκτελεστη+ 	ε+χει	στο+χο	να	διαμορφω+ σει	μι+α	πιο	ομαλη+ 	και	οργανικη+ 	μετα+ βαση	

στο	 πε+μπτο	 τμη+ μα,	 το	 οποι+ο	 αποτελει+	 και	 την	 κορυ+φωση	 της	 εκφραστικη+ ς	 πορει+ας	 του	

ε+ργου.	Επιπλε+ον,	σε	αυτο+ 	το	σημει+ο	απαιτει+ται	ιδιαι+τερη	συγκε+ντρωση	απο+ 	τον	εκτελεστη+ ,	

για	την	σωστη+ 	εκτε+λεση	του	πολυρυθμικου+ 	σχη+ ματος	που	σχηματι+ζεται	ανα+ μεσα	στα	δυ+ ο	

χε+ρια.	
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Το	 πε+μπτο	 τμη+ μα	 εισα+ γεται	 με	 μι+α	 f	 δυναμικη+ ,	 αποτελω+ ντας	 το	 αποκορυ+φωμα	 της	

εκφραστικη+ ς	 πορει+ας	 που	 σταδιακα+ 	 οικοδομει+ται	 απο+ 	 τα	 προηγου+ μενα	 τμη+ ματα.	 Όπως	

προαναφε+ρθηκε	 και	 στην	 ενο+ τητα	 της	 ανα+ λυσης,	 η	 πορει+α	 της	 μελωδι+ας	 ει+ναι	 ι+δια	 με	 το	

τμη+ μα	3,	με	την	διαφορα+ 	ο+ τι	εκτελει+ται	σε	οκτα+ βες	και	ο+ τι	παρεμβα+ λλονται	τα	block	chords.		

Σε	 αυτο+ 	 το	 σημει+ο,	 η	 διαχει+ριση	 της	 ηχητικη+ ς	 ισορροπι+ας	 καθι+σταται	 ιδιαι+τερα	 κρι+σιμη,	

καθω+ ς	τα	block	chords	καλου+ νται	να	λειτουργη+ σουν	συνοδευτικα+ ,	χωρι+ς	να	επισκια+ ζουν	τη	

μελωδικη+ 	 γραμμη+ ,	 η	 οποι+α	 διατηρει+	 τον	 κυρι+αρχο	 ρο+ λο	 στην	 εκτελεστικη+ 	 αφη+ γηση	 του	

τμη+ ματος.	 Ιδιαι+τερα	 οι	 οκτα+ βες	 στον	 πρω+ το	 χρο+ νο	 κα+ θε	 με+τρου,	 πρε+πει	 να	 εκτελου+ νται	

δυναμικα+ 	και	αποφασιστικα+ ,	γεγονο+ ς	που	θα	ενισχυθει+	περισσο+ τερο	με	το	πιο	βαθυ+ 	πα+ τημα	

του	pedal.	Ο	εκτελεστη+ ς	εδω+ 	καλει+ται	να	αντιμετωπι+σει	ε+να	τεχνικο+ 	ζη+ τημα,	το	οποι+ο	αφορα+ 	

την	γρη+ γορη	εναλλαγη+ 	των	χεριω+ ν	απο+ 	τις	οκτα+ βες	προς	τις	ενδια+ μεσες	συγχορδι+ες,	οι	οποι+ες	

βρι+σκονται	 σε	 διαφορετικα+ 	 ρετζι+στρα	 στο	 πληκτρολο+γιο	 του	 πια+ νου.	 Έτσι	 επιλε+γει	 να	

καθυστερει+	ελα+ χιστα	την	εκτε+λεση	κα+ θε	επο+ μενου	με+τρου,	ω+ στε	να	εξασφαλιστει+	η	ακρι+βεια	

στο	πα+ τημα	των	φθο+γγων,	με	τρο+πο	ο+ μως	ο	οποι+ος	δεν	διακο+πτει	την	κινητικη+ 	πορει+α	του	

κομματιου+ .	

Μετα+ 	 την	 επανα+ ληψη	του	τμη+ ματος	5,	ακολουθου+ ν	 τα	τμη+ ματα	2a,	 3a,	 4a	 και	5a,	 τα	οποι+α	

εκτελου+ νται	ο+ πως	τα	αρχικα+ 	αντι+στοιχα+ 	τους,	καθω+ ς	το	μουσικο+ 	υλικο+ 	παραμε+νει	αυτου+ σιο.		

Μετα+ 	την	επανα+ ληψη	του	τμη+ ματος	5a,	ε+ρχεται	το	τμη+ μα	6	με	μι+α	mp	δυναμικη+ .	Η	αλλαγη+ 	της	

f	δυναμικη+ ς	του	τμη+ ματος	5a	με	το	mp	του	τμη+ ματος	6	πραγματοποιει+ται	απο+ τομα,	καθω+ ς	

δεν	υπα+ ρχει	κα+ ποια	ε+νδειξη	σταδιακη+ ς	αποκλιμα+ κωσης,	ω+ στε	να	ε+ρθει	πιο	ομαλα+ 	το	mp.	To	

mp	 διατηρει+ται	 στα	 με+τρα	 35-37,	 ενω+ 	 στο	 με+τρο	 38	 ανεβαι+νει	 σταδιακα+ 	 στο	 mf	 και	

ξανακατεβαι+νει	 στο	mp,	 με+σα	 απο+ 	 τη	 χρη+ ση	 crescendo-decrescendo.	 Η	 πολυρυθμι+α	 που	

δημιουργει+ται	 απο+ 	 τα	 τρι+ηχα	 του	 δεξιου+ 	 και	 τα	 ο+γδοα	 του	 αριστερου+ 	 χεριου+ 	 (μ.	 35-38)	

συνιστα+ 	 μι+α	 ιδιαι+τερα	 απαιτητικη+ 	 εκτελεστικη+ 	 συνθη+ κη,	 καθω+ ς	 	 προϋποθε+τει	 αυξημε+νη	

συγκε+ντρωση	και	εσωτερικη+ 	αι+σθηση	του	με+τρου.	

Η	 ι+δια	 συγκε+ντρωση	 πρε+πει	 να	 διατηρηθει+	 και	 στο	 τμη+ μα	 7,	 στο	 οποι+ο	 εμφανι+ζονται	

πολυμετρικοι+	ρυθμικοι+	κυ+ κλοι.	Στο+χος	ει+ναι	σε	αυτο+ 	το	σημει+ο	να	χαθει+	η	σαφη+ ς	αι+σθηση	του	

με+τρου,	 κα+ τι	 που	 επιτυγχα+ νεται	 απο+ 	 την	 ι+δια	 την	 γραφη+ 	 της	 παρτιτου+ ρας.	 Ωστο+ σο,	 ο	

εκτελεστη+ ς	πρε+πει	να	ει+ναι	 ιδιαι+τερα	προσεκτικο+ ς	και	να	διατηρει+	ακε+ραια	την	εσωτερικη+ 	

χρονικη+ 	 οργα+ νωση,	ω+ στε	να	διασφαλι+ζεται	η	 εκτελεστικη+ 	ακρι+βεια	και	 να	αποφευ+ γεται	ο	

πιθανο+ ς	 αποπροσανατολισμο+ ς.	 Οι	 δυναμικε+ς	 στα	 τμη+ ματα	 6	 και	 7	 ακολουθου+ ν	 την	 ι+δια	

πορει+α.	 Το	 pedal	 και	 στα	 δυ+ ο	 αυτα+ 	 τμη+ ματα	 χρησιμοποιει+ται	 με	φειδω+ 	 και	 εναλλα+ σσεται	



	
 

81 

διαρκω+ ς	ω+ στε	τα	τρι+ηχα	και	οι	ρυθμικοι+	κυ+ κλοι	να	ακουστου+ ν	με	σαφη+ νεια	και	καθαρο+ τητα.	

Παρ’	 ο+ λ’	 αυτα+ 	 στην	 επανα+ ληψη	 του	 τμη+ ματος	 7	 ο	 εκτελεστη+ ς	 επιλε+γει	 συνειδητα+ 	 να	

διαφοροποιηθει+	 απο+ 	 τις	 δυναμικε+ς	 ενδει+ξεις	 της	 παρτιτου+ ρας,	 πραγματοποιω+ ντας	 ε+να	

σταδιακο+ 	 crescendo	απο+ 	 την	αρχη+ 	 του	τμη+ ματος.	Παρα+ λληλα	το	pedal	χρησιμοποιει+ται	με	

μεγαλυ+ τερο	 βα+ θος,	 συμβα+ λλοντας	 ε+τσι	 στη	 δημιουργι+α	 μι+ας	 ηχητικη+ ς	 μετα+ βασης	 που	

προετοιμα+ ζει	ομαλο+ τερα	το	πε+ρασμα	στο	τμη+ μα	8,	το	οποι+ο	αποτελει+	εκ	νε+ου	κορυ+φωση	του	

ε+ργου,	καθω+ ς	το	μουσικο+ 	υλικο+ 	ταυτι+ζεται	με	το	τμη+ μα	5.	

Μετα+ 	 την	 ολοκλη+ ρωση	 του	 τμη+ ματος	 9,	 η	 μελωδι+α	 επαναλαμβα+ νεται	 απο+ 	 το	 τμη+ μα	 5a	 κι	

εκτελει+ται	 ακριβω+ ς	 με	 τον	 ι+διο	 τρο+πο.	 Απο+ 	 το	 τμη+ μα	 8	 και	 μετα+ 	 παρατηρει+ται	 μι+α	

αποκλιμα+ κωση	 του	 ε+ργου	 εφο+σον	 ο+ πως	 αναλυ+ θηκε	 και	 στο	 κεφα+ λαιο	 2,	 τα	 μοτι+βα	

παρουσια+ ζονται	αναδρομικα+ .	Έτσι	το	τμη+ μα	11	που	αποτελει+	την	καταληκτικη+ 	ενο+ τητα	της	

σπουδη+ ς	 και	 ει+ναι	 αυτου+ σιο	 με	 το	 τμη+ μα	 1,	 ε+ρχεται	 με	 ομαλο+ 	 και	 ομοιο+ μορφο	 τρο+πο.	 Η	

σπουδη+ 	δεν	ολοκληρω+ νεται	με	κα+ ποια	πτω+ ση.	Αντι+θετα,	τα	ο+γδοα	συνεχι+ζουν	αδια+ κοπα	με+χρι	

και	 τον	 τελευται+ο	 χτυ+ πο.	 Ο	 ερμηνευτη+ ς	 διατηρει+	 τη	 ρυθμικη+ 	 σταθερο+ τητα	 χωρι+ς	

επιβρα+ δυνση,	μεταφε+ροντας	τη	αι+σθηση	ο+ τι	το	μουσικο+ 	υλικο+ 	συνεχι+ζει	να	υφι+σταται	ακο+ μη	

και	μετα+ 	τo	τε+λος	του.	Αυτη+ 	την	αι+σθηση	διαρκου+ ς	κι+νησης	ενισχυ+ ει	η	σωματικη+ 	γλω+ σσα	του	

εκτελεστη+ ,	 ο	 οποι+ος	 με	 την	 ολοκλη+ ρωση	 του	 ε+ργου	 αφη+ νει	 τα	 χε+ρια	 του	 να	 αιωρου+ νται	

στιγμιαι+α	πα+ νω	απο+ 	 το	πληκτρολο+γιο,	πριν	τα	αποσυ+ ρει,	προσδι+δοντας	ε+τσι	μι+α	 ιδιαι+τερη	

δραματουργικη+ 	δια+ σταση	στη	λη+ ξη	της	σπουδη+ ς.		

	

	

3.3.2	Ερμηνεία	της	Etude	No.	16	

Η	Etude	No.	16	χαρακτηρι+ζεται	απο+ 	την	γραμμικη+ 	δομικη+ 	της	ανα+ πτυξη,	η	οποι+α	βασι+ζεται	σε	

συγκεκριμε+νο	θεματικο+ 	υλικο+ 	που	μεταμορφω+ νεται	διαρκω+ ς.	H	συνοδει+α	στηρι+ζεται	σε	ε+να	

ρυθμομελωδικο+ 	ostinato,	το	οποι+ο	λειτουργει+	σαν	σταθερη+ 	βα+ ση,	πα+ νω	στην	οποι+α	χτι+ζονται	

τα	μελωδικα+ 	μοτι+βα,	τα	οποι+α	εξελι+σσονται,	μετασχηματι+ζονται	και	συνδυα+ ζονται	καθ’	ο+ λη	

τη	δια+ ρκεια	του	ε+ργου.	Το	τε+μπο	της	σπουδη+ ς	το	οποι+ο	στην	παρτιτου+ ρα	αναγρα+φεται	ως	

♩=92,	 στην	 παρου+ σα	 εκτελεστικη+ 	 προσε+γγιση	 επιλε+γεται	 να	 ανε+βει	 ελαφρω+ ς	 στο	 ♩=95.	 Η	

επιλογη+ 	 αυτη+ 	 αποσκοπει+	 στο	 να	 προσδω+ σει	 στο	 ε+ργο	 μια	 πιο	 κινητικη+ 	 αι+σθηση	 και	 να	

ενισχυ+ σει	τη	ροη+ 	και	την	εξελικτικη+ 	πορει+α	των	μοτιβικω+ ν	μεταμορφω+ σεων.	Παρο+ λο	που	ο	

Glass	δεν	δι+νει	κα+ ποια	ερμηνευτικη+ 	ε+νδειξη	στην	παρτιτου+ ρα	του	(πλην	των	δυναμικω+ ν),	ο	
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ερμηνευτη+ ς	 καλει+ται	 να	 διαμορφω+ σει	 το	 ερμηνευτικο+ 	 υ+φος	 της	 σπουδη+ ς,	 με	 βα+ ση	 τα	

χαρακτηριστικα+ 	 της	 αρμονι+ας,	 του	 ρυθμου+ 	 και	 του	 θεματικου+ 	 υλικου+ .	 	 Στο	 πλαι+σιο	 της	

παρου+ σας	εργασι+ας,	ο	ερμηνευτη+ ς	επιλε+γει	να	αποδω+ σει	μι+α	εσωτερικη+ 	ενεργητικο+ τητα		στο	

ε+ργο,	η	οποι+α	αναδεικνυ+ εται	με+σω	του		ασυ+ μμετρου	ρυθμου+ 	των	7/8,	αλλα+ 	με	ε+ναν	πιο	η+ πιο		

και	διακριτικο+ 	το+ νο	σε	σχε+ση	με	την	Etude	No.	6.	Η	επιλογη+ 	αυτη+ 	υποστηρι+ζεται	ερμηνευτικα+ 	

με	 τη	 χρη+ ση	 του	 pedal,	 το	 οποι+ο	 χρησιμοποιει+ται	 με	 τρο+πο	 ω+ στε	 να	 ενισχυ+ εται	 και	 	 να	

ρευστοποιει+ται	 η	 συνοχη+ 	 του	 η+ χου,	 ενω+ 	 παρα+ λληλα	 να	 διατηρει+ται	 η	 καθαρο+ τητα	 και	 η	

σαφη+ νεια	των	μελωδικω+ ν	και	μοτιβικω+ ν	μεταμορφω+ σεων.	

Η	σπουδη+ 	ξεκινα+ 	με	το	ρυθμικο+ 	ostinato	στην	Σολ	μει+ζονα	(i⁶₄)	σε	μι+α	p	δυναμικη+ .	Σε	αυτο+ 	το	

σημει+ο	 ο	 ερμηνευτη+ ς	 εκτελει+	 τα	 ο+γδοα	 με	 ε+ναν	 πιο	 κοφτο+ 	 και	 ενεργητικο+ 	 τρο+πο,	 ενω+ 	

χρησιμοποιει+	το	pedal	επιφανειακα+ .	Στη	συνε+χεια	στο	τε+λος	του	δευ+ τερου	με+τρου	εισα+ γεται	

το	μοτι+βο	x	της	μελωδι+ας	στο	κλειδι+	του	Φα,	ενω+ 	στο	τε+λος	του	τε+ταρτου	με+τρου	ακολουθει+	

το	μοτι+βο	y	στο	κλειδι+	 του	Σολ.	Αυτη+ 	η	εναλλαγη+ 	 της	μελωδι+ας	ανα+ μεσα	στα	δυ+ ο	κλειδια+ ,	

εκτει+νεται	στο	δυ+ ο		πρω+ τα	τμη+ ματα	της	σπουδη+ ς	και	δημιουργει+	ε+ναν	δια+ λογο	μεταξυ+ 	των	

δυ+ ο	 μοτι+βων,	 τον	 οποι+ο	 ο	 εκτελεστη+ ς	 καλει+ται	 να	 αναδει+ξει,	 προσδι+δοντας	 στο	 καθε+να	

διακριτο+ 	ρο+ λο	και	υφη+ .	

Το	τρι+το	τμη+ μα	εισα+ γεται	με	το	μοτι+βο	y,	ενω+ 	το	ostinato	αποκτα+ 	μελωδικη+ 	κατευ+ θυνση	στο	

basso,	δημιουργω+ ντας	μι+α	μελωδικη+ 	γραμμη+ 	που	εκτει+νεται	με+χρι	και	το	τε+λος	του	τμη+ ματος	

4.	Ο	εκτελεστη+ ς	οφει+λει	να	αναδει+ξει	αυτη+ 	τη	γραμμη+ 	με+σω	της	εντονο+ τερης	α+ ρθρωσης	των	

δαχτυ+ λων	που	αντιστοιχου+ ν	στην	μελωδι+α	του	μπα+ σου	και	με+σω	ελεγχο+ μενης	χρη+ σης	του	

pedal,	το	οποι+ο	σταδιακα+ 	βαθαι+νει	και	εναλλα+ σσεται	σε	κα+ θε	με+τρο.	Στα	τμη+ ματα	5	και	6	το	

αριστερο+ 	χε+ρι	διατηρει+	το	ostinato,	ενω+ 	το	δεξι+	εισα+ γει	το	μοτι+βο	z,	το	οποι+ο	αντιμετωπι+ζεται	

ως	δευ+ τερη	μελωδι+α.	Η	λειτουργι+α	αυτη+ ς	της	μελωδι+ας	γι+νεται	πιο	ε+ντονη	στα	τμη+ ματα	7	και	

8,	στα	οποι+α	αυτη+ 	αντιπαραβα+ λλεται	με	την	ανω+ τερη	μελωδι+α,	η	οποι+α	απαρτι+ζεται	απο+ 	το	

μοτι+βο	y	κα	μαζι+	 δημιουργου+ ν	 δυ+ ο	 διακριτα+ 	 μελωδικα+ 	 επι+πεδα	τα	οποι+α	 δημιουργου+ ν	μια	

μορφη+ 	διαλο+γου.	Με+χρι	αυτο+ 	το	σημει+ο	η	ε+νταση	παραμε+νει	χαμηλη+ 	(p),	ενω+ 	στο	τμη+ μα	7,	με	

ε+να	μικρο+ 	crescendo	που	γι+νεται	στο	τελευται+ο	με+τρο	του	προηγου+ μενου	τμη+ ματος,	η	ε+νταση	

ανεβαι+νει	στο	mp.	Τα	δυ+ ο	μελωδικα+ 	 μοτι+βα	που	εμφανι+ζονται	σε	δια+ λογο,	 εκτελου+ νται	με	

διαφορετικε+ς	υφε+ς	και	εντα+ σεις,	πα+ ντα	ο+ μως	στο	πλαι+σιο	της	mp	δυναμικη+ ς.	

Όπως	φαι+νεται	και	απο+ 	την	ανα+ λυση	που	πραγματοποιη+ θηκε	στην	προηγου+ μενη	ενο+ τητα	τα	

μοτι+βα	πυκνω+ νουν	σταδιακα+ 	απο+ 	το	τμη+ μα	1	ε+ως	το	τμη+ μα	8,	ω+ στε	να	οδηγη+ σουν	στο	τμη+ μα	

9,	 ο+ που	 το	 υ+φος	 μεταβα+ λλεται	 αισθητα+ ,	 λο+γω	 της	 αλλαγη+ ς	 του	 θεματικου+ 	 και	 αρμονικου+ 	
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υλικου+ .	Το	ρυθμομελωδικο+ 	ostinato	και	τα	μοτι+βα	αντικαθι+στανται	απο+ 	συγχορδι+ες,	οι	οποι+ες	

εκτελου+ νται	αδια+ κοπα	σε	f	δυναμικη+ .	Οι	συγχορδι+ες	επικρατου+ ν	στα	τμη+ ματα	9	και	10,	ενω+ 	

ο+ πως	 αποκαλυ+φθηκε	 απο+ 	 την	 αναγωγικη+ 	 ανα+ λυση	 του	 συγκεκριμε+νου	 αποσπα+ σματος,	

διατηρου+ ν	την	ι+δια	μελωδικη+ 	πορει+α	που	χαρακτη+ ριζε	το	ostinato	του	αριστερου+ 	χεριου+ 	των	

προηγου+ μενων	τμημα+ των.	Συνεπω+ ς,	ο	 εκτελεστη+ ς	καθιστα+ 	 ευδια+ κριτη	αυτη+ 	 την	μελωδικη+ 	

γραμμη+ 	με+σα	στο	αρμονικο+ 	πλαι+σιο	των	συγχορδιω+ ν	και	των	οκτα+ βων	του	αριστερου+ 	χεριου+ ,	

προσδι+δοντας	βα+ θος	και	ενισχυ+ οντας	την	ε+νταση	που	επικρατει+	σε	αυτα+ 	τα	με+τρα.	Επιπλε+ον,	

στα	 τμη+ ματα	 αυτα+ 	 εμφανι+ζεται	 η	 ε+νδειξη	 Più	 Mosso	 (♩=96),	 η	 οποι+α	 λο+γω	 της	 αρχικη+ ς	

προσαρμογη+ ς	του	τε+μπο	στο	πρω+ το	με+ρος	της	σπουδη+ ς,	θα	αυξηθει+	στο	♩=99.	Το	νε+ο	αυτο+ 	

τε+μπο	προσφε+ρει	τη	δυνατο+ τητα	για	ενι+σχυση	της	κινητικο+ τητας	και	διαφοροποιει+	αισθητα+ 	

τα	 δυ+ ο	 με+ρη,	 το+ σο	 σε	 ρυθμικο+ 	 ο+ σο	 και	 σε	 εκφραστικο+ 	 επι+πεδο,	 επιτυγχα+ νοντας	 ε+τσι	 μι+α	

κορυ+φωση	της	 εξελικτικη+ ς	 διαδικασι+ας	 του	 ε+ργου	πριν	 την	 επανεμφα+ νιση	των	μοτιβικω+ ν	

στοιχει+ων	στο	καταληκτικο+ 	του	με+ρος.	

Στο	τμη+ μα	11	δι+νεται	η	ε+νδειξη	Tempo	primo	(♩=96),	η	οποι+α	σηματοδοτει+	την	επιστροφη+ 	του	

ρυθμου+ 	στο	αρχικο+ 	τε+μπο.	Στο	σημει+ο	αυτο+ 	εισα+ γεται	ε+να	καινου+ ργιο	μοτι+βο,	το	μοτι+βο	t,	το	

οποι+ο	 ει+ναι	 πανομοιο+ τυπο	 με	 το	 μοτι+βο	 z,	 ενω+ 	 επιστρε+φει	 στο	 αριστερο+ 	 χε+ρι	 το	

ρυθμομελωδικο+ 	ostinato.	Η	ε+νταση	μειω+ νεται	στο	mf	και	συνεχι+ζει	να	επικρατει+	στα	τμη+ ματα	

13-14,	 τα	 οποι+α	 ακολουθου+ ν	 την	 ι+δια	 λογικη+ 	 με	 τα	 τμη+ ματα	 7	 και	 8,	 επομε+νως	

χρησιμοποιου+ νται	αντι+στοιχες	ερμηνευτικε+ς	πρακτικε+ς.	Στα	τμη+ ματα	15	και	16	γι+νεται	μι+α	

απο+ τομη	 επιστροφη+ 	 στην	 εισαγωγη+ 	 με	 subito	 p,	 ενω+ 	 με+χρι	 το	 τμη+ μα	 20,	 η	 μοτιβικη+ 	

επεξεργασι+α-α+ ρα	και	ο	 τρο+πος	 εκτε+λεσης-	συνεχι+ζει	 με	ο+ μοιο	 τρο+πο	ο+ πως	και	στα	αρχικα+ 	

τμη+ ματα.	Η	συγκεκριμε+νη	επαναφορα+ 	δι+νει	την	αι+σθηση	ο+ τι	η	σπουδη+ 	προετοιμα+ ζεται	για	μι+α	

νε+α	κορυ+φωση.	Ωστο+ σο	αυτη+ 	διακο+πτεται	απο+ 	την	παρεμβολη+ 	της	Coda	(τ.	21-22).	Στο	με+τρο	

87	επανε+ρχεται	το	ρυθμικο+ 	ostinato	στην	i⁶₄	συγχορδι+α,	ενω+ 	στα	με+τρα	89-90	εισα+ γεται	η	

βα+ ση	 της	 συγχορδι+ας	 (Σολ).	 Το	 diminuendo,	 το	 pp	 και	 το	 ritenuto	 στα	 με+τρα	 88-90,	

δημιουργου+ ν	 την	 πρω+ τη	 αι+σθηση	 ολοκλη+ ρωσης.	 Στο	 τμη+ μα	 22	 η	 δυναμικη+ 	 σταδιακα+ 	

μειω+ νεται	σε	ppp	και	το	ritenuto	γι+νεται	ακο+ μη	πιο	ε+ντονο	(molto	rit.),	με+χρι	να	οδηγη+ σει	στην		

συγχορδι+α	της	Σολ	ελα+ σσονας,	η	οποι+α	σηματοδοτει+	και	το	τε+λος	του	κομματιου+ .	

Σημαντικο+ 	χαρακτηριστικο+ 	σε	αυτη+ 	τη	σπουδη+ ,	αποτελει+	η	χρη+ ση	της	i⁶₄	συγχορδι+ας,	η	οποι+α	

προσδι+δει	μι+α	αι+σθηση	αιω+ ρησης	της	τονικο+ τητας	και	διαρκου+ ς	προσμονη+ ς	για	το	α+ κουσμα	

της	βα+ σης.	Η	βα+ ση	της	τονικο+ τητας	ακου+ γεται	για	πρω+ τη	φορα+ 	στο	τμη+ μα	9	(Με+ρος	Β)	με	την	

Σολ	οκτα+ βα	στο	αριστερο+ 	χε+ρι,	γεγονο+ ς	που	προσδι+δει	την	πρω+ τη	αι+σθηση	εγκαθι+δρυσης	της	
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βασικη+ ς	τονικο+ τητας.	Η	δευ+ τερη	και	τελευται+α	φορα+ 	που	ακου+ γεται	η	βα+ ση	ει+ναι	στην	Coda	

και	χρησιμοποιει+ται	για	να	ενισχυ+ σει	το	τε+λος	του	ε+ργου.		

	

	

3.3.2	Ερμηνεία	της	Etude	No.	18	

H	Etude	No.	18	αποτελει+	μι+α	απο+ 	τις	πλε+ον	συ+ νθετες	και	πολυεπι+πεδες	σπουδε+ς	της	συλλογη+ ς	

του	 Glass,	 καθω+ ς	 ενσωματω+ νει	 χαρακτηριστικα+ 	 στοιχει+α	 του	 ω+ ριμου	 μινιμαλιστικου+ 	 του	

υ+φους,	 ο+ πως	 πολυσυγχορδι+ες	 και	 πολυρυθμικε+ς	 σχε+σεις.	 Τα	 χαρακτηριστικα+ 	 αυτα+ 	

προκαλου+ ν	 σημαντικε+ς	 ερμηνευτικε+ς	 προκλη+ σεις,	 καθιστω+ ντας	 απαραι+τητη	 τη	 βαθια+ 	

κατανο+ ηση	της	δομη+ ς	και	της	συνθετικη+ ς	λογικη+ ς	του	ε+ργου.	Η	ερμηνευτικη+ 	προσε+γγιση	του	

ε+ργου	 προϋποθε+τει	 την	 κατανο+ ηση	 της	 κυκλικη+ ς,	 εξελικτικη+ ς	 δομη+ ς	 του.	 H	 σπουδη+ 	

αναπτυ+ σσεται	 σταδιακα+ ,	 με	 μοτι+βα	 που	 προστι+θενται	 και	 μετασχηματι+ζονται,	

δημιουργω+ ντας	 ε+να	συνεχε+ς	αρμονικο+ 	 και	ρυθμικο+ 	 υπο+ στρωμα.	Η	αντι+ληψη	της	ρυθμικη+ ς	

οργα+ νωσης	ει+ναι	σημαντικη+ 	για	την	ερμηνει+α,	καθω+ ς	απαιτει+ται	η	διατη+ ρηση	του	σταθερου+ 	

παλμου+ ,	αναδεικνυ+ οντας	παρα+ λληλα	τους	φραστικου+ ς	κυ+ κλους	που	δημιουργου+ νται	απο+ 	τις	

πολυρυθμικε+ς	αντιθε+σεις.	

Το	με+τρο	ει+ναι	πιο	απλοποιημε+νο	σε	σχε+ση	με	τις	προηγου+ μενες	σπουδε+ς,	εφο+σον	το	Α	με+ρος	

ει+ναι	γραμμε+νο	σε	4/4	και	το	Β	με+ρος	σε	3/4.	Ωστο+ σο,	οι	ημιολικε+ς	σχε+σεις	που	εμφανι+ζονται	

μεταξυ+ 	 του	 αριστερου+ 	 και	 δεξιου+ 	 χεριου+ 	 (3:2)	 σχεδο+ ν	 καθ’	 ο+ λη	 τη	 δια+ ρκεια	 του	 ε+ργου,	

απαιτου+ ν	απο+ 	τον	εκτελεστη+ 	διαρκη+ 	εγρη+ γορση	και	συγκε+ντρωση,	αλλα+ 	και	βαθια+ 	εσωτερικη+ 	

αι+σθηση	του	ρυθμικου+ 	παλμου+ ,	ω+ στε	να	διατηρει+ται	η	σταθερο+ τητα	της	κι+νησης.	

Η	σπουδη+ 	αρχι+ζει	με	αρπι+σματα	στην	Σολ	ελα+ σσονα	στο	αριστερο+ 	χε+ρι,	σε	δυναμικη+ 	mf,	τα	

οποι+α	 επαναλαμβα+ νονται	 με	 εναλλασσο+ μενη	 αρμονι+α	 με+χρι	 το	 τε+λος	 του	 με+ρους	 Α.	 Η	

εκτε+λεση	 των	 	 αρπισμα+ των	 	 απαιτει+	 γρη+ γορη	 και	 ευε+λικτη	 κι+νηση	 των	 δαχτυ+ λων,	 σε	

συνδυασμο+ 	με	μικρε+ς	κυκλικε+ς	κινη+ σεις	του	καρπου+ ,	ω+ στε	να	υποβοηθει+ται	η	γρη+ γορη	και	

σωστη+ 	εκτε+λεση+ 	τους,	να	αποφορτι+ζεται	η	μυϊκη+ 	ε+νταση	και	η	πι+εση	που	μπορει+	να	υφι+σταται	

το	χε+ρι	εξαιτι+ας	των	επαναλαμβανο+ μενων	κινη+ σεων	και	να	ενισχυ+ εται	η	αντοχη+ 	του.	Η	σωστη+ 	

διαχει+ριση	 της	 ε+ντασης	 του	 χεριου+ 	 χρησιμοποιει+ται	 απο+ 	 τον	 εκτελεστη+ 	 και	 στις	

επαναλαμβανο+ μενες	 συγχορδι+ες	 του	 δεξιου+ 	 χεριου+ .	 Οι	 συγχορδι+ες	 αυτε+ς	 αποδι+δονται	 με	

ζωντα+ νια	 και	 ενεργητικο+ τητα.	 Ιδιαι+τερη	 ε+μφαση	 δι+νεται	 στην	 ανω+ τερη	 φωνη+ 	 των	

συγχορδιω+ ν,	 που	 διατηρει+	 τη	 βασικη+ 	 μελωδικη+ 	 γραμμη+ 	 και	 αποδι+δεται	 με	 ελαφρω+ ς	
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μεγαλυ+ τερη	 πι+εση	 στα	 δα+ χτυλα	 που	 την	 εκτελου+ ν,	 ω+ στε	 να	 αναδεικνυ+ εται	 η	 γραμμικη+ 	

μελωδικη+ 	πορει+α	(voice	leading).	

Το	 τε+μπο	που	 χρησιμοποιει+ται	 στο	πρω+ το	 με+ρος	 ει+ναι	 αυτο+ 	 που	προτει+νει	 ο	 ι+διος	 ο	Glass	

(♩=96).	 Tο	μελωδικο+ 	 υλικο+ 	 οργανω+ νεται	 σε	 κυκλικε+ς	φρα+ σεις,	 ενω+ 	 με	 βα+ ση	 την	αρμονικη+ 	

δομη+ 	 αλλα+ 	 και	 τις	 επαναλη+ψεις	 των	 τμημα+ των,	 προσδι+δεται	 το	 κατα+ λληλο	 υ+φος	 και	 το	

κατα+ λληλο	 ηχο+χρωμα	 σε	 καθεμι+α	 απο+ 	 αυτε+ς.	 Τα	 τμη+ ματα	 1-4	 διαφε+ρουν	 ηχοχρωματικα+ ,	

εξαιτι+ας	 της	 διαφορετικη+ ς	 αρμονι+ας	 τους.	 Ιδιαι+τερα	 η	 επανα+ ληψη	 των	 τμημα+ των	3	 και	 4,	

επιλε+γεται	απο+ 	τον	εκτελεστη+ 	να	επε+λθει	με	μι+α	πιο	η+ πια	δυναμικη+ ,	ω+ στε	να	οδηγη+ σει	πιο	

ομαλα+ 	την	μελωδι+α	στο	επο+ μενο	με+ρος.	

Το	 με+ρος	 Β	 εισα+ γεται	 με	mp	 και	 ακολουθει+	 τις	 ημιολικε+ς	 σχε+σεις	 που	 αναλυ+ θηκαν	 στην	

ενο+ τητα	2.3.	Το	μουσικο+ 	υλικο+ 	οργανω+ νεται	και	πα+ λι	με	βα+ ση	την	κατευ+ θυνση	των	φρα+ σεων	

και	 την	αρμονικη+ 	 πορει+α,	 ενω+ 	 τα	 διαφορετικα+ 	φραστικα+ 	 επι+πεδα	μεταξυ+ 	 των	 δυ+ ο	 χεριω+ ν	

αποδι+δονται	 με	 σαφη+ νεια,	 ω+ στε	 να	 αναδειχθει+	 η	 πολυρυθμι+α	 και	 να	 αποδοθει+	 η	

χαρακτηριστικη+ 		αι+σθηση	της	ρυθμικη+ ς	αιω+ ρησης.	Στο	τελευται+ο	με+τρο	του	τμη+ ματος	6	(μ.34)	

γι+νεται	ε+να	σταδιακο+ 	crescendo,	το	οποι+ο	οδηγει+	στο	mf	των	τμημα+ των	7	και	8.	Τα	τμη+ ματα	

7	και	8	εκτελου+ νται	με	μεγαλυ+ τερη	ε+νταση.	Ωστο+ σο	ο	εκτελεστη+ ς	επιλε+γει	να	κα+ νει	ε+να	μικρο+ 	

diminuendo	στα	αρχικα+ 	με+τρα	του	τμη+ ματος	8,	φτα+ νοντας	σε	μι+α	p	δυναμικη+ ,	την	οποι+α	στην	

συνε+χεια	εντει+νει	με+σω	ενο+ ς	εσωτερικου+ 	crescendo,	ω+ στε	η	επανα+ ληψη	να	επε+λθει	στο	mf.	

Με+χρι	αυτο+ 	το	σημει+ο	 ιδιαι+τερη	ε+μφαση	δι+νεται	στην	διατη+ ρηση	της	αντοχη+ ς	και	των	δυ+ ο	

χεριω+ ν,	με	την	τεχνικη+ 	που	εφαρμο+ ζεται	και	στο	πρω+ το	με+ρος,	καθω+ ς	η	αυ+ ξηση	της	ε+ντασης	

και	της	υφη+ ς,	προκαλει+	αυ+ ξηση	της	πι+εσης	του	καρπου+ .	

Μετα+ 	 το	 με+τρο	 50,	 τα	 με+ρη	 Α	 και	 Β	 επαναλαμβα+ νονται,	 ακολουθω+ ντας	 ακριβω+ ς	 τις	 ι+διες	

εκτελεστικε+ς	πρακτικε+ς.	Η	Coda	(τ.	9)	εμφανι+ζεται	μετα+ 	την	κορυ+φωση	των	τμημα+ των	7	και	

8	με	μι+α	mp	δυναμικη+ .	Η	μει+ωση	της	ε+ντασης	προετοιμα+ ζεται	με	ε+να	σταδιακο+ 	diminuendo	

απο+ 	 τα	 με+τρα	 του	 τμη+ ματος	 8.	 Σε	 αυτο+ 	 το	 σημει+ο	 το	 τε+μπο	 μειω+ νεται	 στο	 ♩=88,	 ενω+ 	 το	

μελωδικο+ 	 υλικο+ 	 παρουσια+ ζει	 απο+ τομη	 ακινησι+α	 στο	 δεξι+	 χε+ρι,	 εκτελω+ ντας	 μι+α	 απλη+ 	 Σολ	

ελα+ σσονα	συγχορδι+α,	προσδι+δοντας	με	αυτο+ 	τον	τρο+πο	μι+α	αι+σθηση	προσωρινη+ ς	παυ+ σης	και	

ηρεμι+ας	και	σηματοδοτω+ ντας	την	καταληκτικη+ 	πορει+α	του	ε+ργου.	Στο	τμη+ μα	10	η	μελωδι+α	

του	δεξιου+ 	χεριου+ 	μεταβαι+νει	στο	κλειδι+	του	Φα	και	ξαναρχι+ζει	να	κινει+ται	χρησιμοποιω+ ντας	

τε+ταρτα	παρεστιγμε+να,	ενω+ 	το	αριστερο+ 	χε+ρι	εκτελει+	απλε+ς	συγχορδι+ες	σε	τε+ταρτα	(μ.	55-

58),	προτου+ 	επανε+λθει	στα	επο+ μενα	με+τρα	με	συνεχο+ μενα	ο+γδοα	(μ.	59-62).	Τελικα+ ,	τα	ο+γδοα	
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καταλη+ γουν	στο	τμη+ μα	11,	στο	οποι+ο	η	μελωδι+α	εκτελει+	μι+α	ανοδικη+ 	πορει+α	στο	δεξι+	χε+ρι,	που	

τελικα+ 	καταλη+ γει	στην	Σολ	ελα+ σσονα	συγχορδι+α	με	ε+να	σταδιακο+ 	diminuendo,	φτα+ νοντας	σε	

pp	 δυναμικη+ .	 Η	 Σολ	 Ελα+ σσονα	 εκτει+νεται	 στα	 τελευται+α	 με+τρα	 της	 σπουδη+ ς	 (μ.	 67-70)	

αλλα+ ζοντας	ρετζι+στρο	και	πηγαι+νοντας	στο	κλειδι+	του	Φα	στα	δυ+ ο	τελευται+α	(μ.	69-70).	Την	

δευ+ τερη	φορα+ 	που	εκτελου+ νται	αυτα+ 	τα	με+τρα	(μ.	67-70),	ο	εκτελεστη+ ς	εφαρμο+ ζει	το	ritenuto,	

δι+νοντας	την	αι+σθηση	ο+ τι	οι	συνεχο+ μενες	κινη+ σεις	των	ογδο+ων	επιβραδυ+ νουν,	οδηγου+ μενες	

σταδιακα+ 	σε	ακινησι+α.	 	Η	σπουδη+ 	ολοκληρω+ νεται	χωρι+ς	κα+ ποια	καταληκτικη+ 	συγχορδι+α	η+ 	

καταληκτικο+ 	 μοτι+βο,	 αφη+ νοντας	 τον	 ακροατη+ 	 σε	 μι+α	 ατμο+ σφαιρα	 ατελου+ ς,	 αλλα+ 	

ολοκληρωμε+νης	εσωτερικη+ ς	διαδρομη+ ς.	

Γενικα+ ,	 οι	 φρα+ σεις	 ολο+ κληρης	 της	 σπουδη+ ς	 εκτελου+ νται	 αδια+ κοπα,	 καθω+ ς	 στο+χος	 ει+ναι	 η	

απο+ δοση	 της	 διαρκου+ ς	 κι+νησης	 και	 της	 ασταμα+ τητης	 ροη+ ς,	 στοιχει+ο	 συ+ μφυτο	 με	 τη	

μινιμαλιστικη+ 	αισθητικη+ .	Ωστο+ σο,	σε	κα+ ποια	σημει+α,	ιδιαι+τερα	στην	μετα+ βαση	απο+ 	τμη+ μα	σε	

τμη+ μα,	 επιλε+γεται	 απο+ 	 τον	 ερμηνευτη+ 	 η	 εκτε+λεση	 ενο+ ς	 μικρου+ 	 ritenuto,	 ω+ στε	 να	 δοθει+	

μεγαλυ+ τερη	ε+μφαση	στην	αλλαγη+ 	 των	τμημα+ των.	Το	πρω+ το	μικρο+ 	ritenuto	 εκτελει+ται	στο	

τελευται+ο	 με+τρο	 του	 με+ρους	 Α	 (μ.	 18),	 το	 οποι+ο	 ο	 ερμηνευτη+ ς	 χρησιμοποιει+	 για	 να	

προετοιμα+ σει	την	αλλαγη+ 	της	μετρικη+ ς	αγωγη+ ς	(3/4)	που	ε+ρχεται	στο	τμη+ μα	Β.	Το	δευ+ τερο	

ritenuto	πραγματοποιει+ται	στην	μετα+ βαση	απο+ 	το	τμη+ μα	6	στο	τμη+ μα	7	και	ε+να	τρι+το	ritenuto	

χρησιμοποιει+ται	για	την	μετα+ βαση	απο+ 	το	τμη+ μα	8	στην	Coda	(τ.9)	

Η	χρη+ ση	του	pedal,	αποφασι+ζεται	απο+ 	τον	ερμηνευτη+ ,	καθω+ ς	απουσια+ ζει	η	σχετικη+ 	ε+νδειξη	

στην	 παρτιτου+ ρα.	 Η	 ελεγχο+ μενη	 χρη+ ση	 του	 συμβα+ λλει	 στην	 ενι+σχυση	 της	 συνεκτικη+ ς	

μουσικη+ ς	 ροη+ ς	 και	 στην	 ενι+σχυση	 της	 γραμμικη+ ς	 συνε+χειας	 των	 μελωδικω+ ν	 γραμμω+ ν,	

ιδιαι+τερα	 στο	 συγκεκριμε+νο	 ε+ργο	 ο+ που	 το	 voice	 leading	 αποτελει+	 δομικο+ 	 και	 εκφραστικο+ 	

α+ ξονα.	Ειδικο+ τερα	 το	pedal	ανακυκλω+ νεται	σχεδο+ ν	σε	 κα+ θε	με+τρο,	 με	 εξαι+ρεση	σημει+α	 τα	

οποι+α	 ε+χουν	 πυκνο+ τερη	 συγχορδιακη+ 	 υφη+ 	 και	 το	 pedal	 εναλλα+ σσεται	 πιο	 συχνα+ .	 Αν	 και	

«αφημε+νη»	στον	εκτελεστη+ ,	η	χρη+ ση	του	pedal	και	στις	τρεις	σπουδε+ς,	οφει+λει	να	υπηρετει+	

τη	λογικη+ 	της	συνθετικη+ ς	δομη+ ς	και	να	αποδι+δει	πιστα+ 	την	αισθητικη+ 	προ+ θεση	του	συνθε+τη.	
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ	4:	ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ	
	

Μετα+ 	την	ολοκλη+ ρωση	της	αναλυτικη+ ς	διαδικασι+ας	και	της	ερμηνευτικη+ ς	προσε+γγισης	των	

Etudes	 No.	 6,	 16	 και	 18,	 καθι+σταται	 δυνατο+ 	 να	 συνοψιστου+ ν	 τα	 αποτελε+σματα	 και	 τα	

ευρη+ ματα	αυτη+ ς	της	ενδιαφε+ρουσας	και	απαιτητικη+ ς	ε+ρευνας	και	να	δοθου+ ν	προεκτα+ σεις	για	

περαιτε+ρω	 προβληματισμο+ 	 σχετικα+ 	 με	 το	 ευρυ+ τερο	 πεδι+ο	 μελε+της	 της	 σχε+σης	 μεταξυ+ 	

ανα+ λυσης	και	ερμηνει+ας.	

Συνολικα+ ,	η	γνω+ ση	του	ιστορικου+ 	και	αισθητικου+ 	υποβα+ θρου	του	μινιμαλισμου+ ,	καθω+ ς	και	

την	 συνθετικη+ ς	 πορει+ας	 του	 Philip	 Glass,	 σε	 συνδυασμο+ 	 με	 τα	 αναλυτικα+ 	 δεδομε+να,	

προσε+φεραν	πολυ+ τιμες	πληροφορι+ες	για	την	κατανο+ ηση	της	μουσικη+ ς	αφη+ γησης	σε	πρω+ το	

στα+ διο,	 αλλα+ 	 και	 κατευθυ+ νσεις	 για	 την	 δημιουργι+α	 μιας	 προσωπικη+ ς	 και	 τεκμηριωμε+νης	

ερμηνευτικη+ ς	προσε+γγισης	σε	τελικο+ 	επι+πεδο.	Όπως	αναδει+χθηκε,	οι	Σπουδε+ς	συντε+θηκαν	σε	

ε+να	μακρυ+ 	χρονικο+ 	φα+ σμα,	με+σα	στο	οποι+ο	το	αυστηρο+ 	μινιμαλιστικο+ 	ιδι+ωμα	εμπλουτι+ζεται	

με	νε+α	εκφραστικα+ 	και	αρμονικα+ 	στοιχει+α.	Με+σα	σε	αυτα+ 	τα	ε+ργα	διακρι+νεται	η	εξε+λιξη	της	

συνθετικη+ ς	 γραφη+ ς	 του	 συνθε+τη	 και	 καινοτομι+ες	 που	 αφορου+ ν	 μια	 πιο	 εμπλουτισμε+νη	

αρμονικη+ 	και	δομικη+ 	παλε+τα.	

Οι	αναλυτικε+ς	με+θοδοι	που	εφαρμο+στηκαν	συνε+βαλαν	ουσιαστικα+ 	στον	εντοπισμο+ 	μοτιβικω+ ν	

και	ρυθμικω+ ν	σχημα+ των,	στην	κατανο+ ηση	των	αρμονικω+ ν	σχε+σεων	και	στη	χαρτογρα+φηση	

της	 σταδιακη+ ς	 εξε+λιξης	 που	 χαρακτηρι+ζει	 τις	 Etudes,	 ενω+ 	 η	 παρακολου+ θηση	 της	

επαναληπτικο+ τητας	και	των	αρμονικω+ ν	και	μοτιβικω+ ν	μετασχηματισμω+ ν,	αποκα+ λυψε	τον	

τρο+πο	 με	 τον	 οποι+ο	 το	 σταθερο+ 	 μουσικο+ 	 υλικο+ 	 αποκτα+ 	 δυναμικη+ 	 πορει+α	 με+σω	 μικρω+ ν,	

σταδιακω+ ν	 αλλαγω+ ν.	 Παρα+ λληλα	 η	 ερμηνει+α	 διαμορφω+ θηκε	 με	 στο+χο	 την	 ανα+ δειξη	 της	

ιδιαι+τερης	χροια+ ς	κα+ θε	Σπουδη+ ς.	Αυτε+ς	αντιμετωπι+στηκαν	αρχικα+ 	ως	αυτοτελει+ς	μουσικε+ς	

ενο+ τητες	και	στη	συνε+χεια	ως	με+ρη	μιας	ενιαι+ας	συλλογη+ ς	με	κοινα+ 	χαρακτηριστικα+ ,	αλλα+ 	και	

επιμε+ρους	ιδιομορφι+ες.	Ιδιαι+τερη	ε+μφαση	δο+ θηκε	στην	διαχει+ριση	της	στατικο+ τητας	και	της	

επαναληπτικο+ τητας,	 στην	 βαθμιαι+α	 εξε+λιξη	 της	 ε+κφρασης	 και	 στη	 διαβα+ θμιση	 των	

δυναμικω+ ν	και	ηχοχρωματικω+ ν	μεταβολω+ ν	που	διατρε+χουν	κα+ θε	σπουδη+ .	

Η	ερμηνει+α	καθοδηγη+ θηκε	σε	μεγα+ λο	βαθμο+ 	απο+ 	την	ανα+ λυση	και	διαμορφω+ θηκε	με	τρο+πο	

ω+ στε	 να	 αναδειχθου+ ν	 το+ σο	 τα	 χαρακτηριστικα+ 	 του	 μινιμαλιστικου+ 	 ιδιω+ ματος,	 ο+ σο	 και	 οι	

διαφοροποιη+ σεις	και	οι	εξελικτικε+ς	τα+ σεις	που	εντοπι+στηκαν.	Η	διαδικασι+α	της	ταυτο+χρονης	

αναλυτικη+ ς	ε+ρευνας	και	η	καλλιε+ργεια	προσωπικω+ ν	ερμηνευτικω+ ν	επιλογω+ ν,	κατε+δειξε	σε	
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θεωρητικο+ 	και	πρακτικο+ 	επι+πεδο	ο+ τι	αυτα+ 	τα	δυ+ ο	πεδι+α	λειτουργου+ ν	συμπληρωματικα+ 	και	

ισο+ τιμα.	 Η	 ανα+ λυση	 με+σω	 συγκεκριμε+νων	 μεθοδολογικω+ ν	 εργαλει+ων	 υποστη+ ριξε	 την	

ερμηνει+α,	 ενω+ 	 οι	 βιωματικε+ς	 παρατηρη+ σεις	 και	 οι	 πιανιστικε+ς	 επιλογε+ς,	 εμπλου+ τισαν	 την	

αναλυτικη+ 	 σκε+ψη	 και	 προ+ τειναν	 νε+ες	 ερμηνευτικε+ς	 προσεγγι+σεις.	 Η	 διαρκη+ ς	

αλληλοτροφοδο+ τηση	 των	 δυ+ ο	 αυτω+ ν	 πεδι+ων	 αποδει+χθηκε	 χρη+ σιμη	 και	 αναγκαι+α	 και	

προσε+φερε	 στον	 εκτελεστη+ 	 τα	 απαραι+τητα	 εφο+ δια	 για	 την	 βαθυ+ τερη	 κατανο+ ηση	 της	

μακροδομη+ ς,	την	καλυ+ τερη	διαχει+ριση	των	τεχνικω+ ν	και	εκφραστικω+ ν	απαιτη+ σεων,	καθω+ ς	

και	την	ωριμο+ τερη	συναισθηματικη+ 	προσε+γγιση	κατα+ 	την	εκτε+λεση.	

Συμπερασματικα+ 	η	παρου+ σα	εργασι+α	ανε+δειξε	τη	σημασι+α	της	ενσωμα+ τωσης	της	ανα+ λυσης	

και	 της	 ερμηνει+ας	 ως	 ισο+ τιμων	 και	 αλληλοσυμπληρου+ μενων	 τομε+ων	 στη	 μουσικη+ 	 πρα+ ξη.	

Παρα+ 	το	γεγονο+ ς	ο+ τι	στην	ακαδημαϊκη+ 	κοινο+ τητα,	οι	δυ+ ο	αυτοι+	κλα+ δοι	αντιμετωπι+ζονται	ως	

διακριτοι+,	 η	πρακτικη+ 	 εφαρμογη+ 	 της	αμφι+δρομης	διαδικασι+ας	φανερω+ νει	 τις	 δυνατο+ τητες	

που	προσφε+ρει	ο	συνδυασμο+ ς	τους,	το+ σο	στην	τεκμηρι+ωση	των	ερμηνευτικω+ ν	επιλογω+ ν,	ο+ σο	

και	στην	βιωματικη+ 	κατανο+ ηση	του	ε+ργου.	Η	ενδυνα+ μωση	αυτη+ ς	της	σχε+σης	σε	εκπαιδευτικο+ ,	

ακαδημαϊκο+ 	 και	 καλλιτεχνικο+ 	 επι+πεδο	 θα	 μπορου+ σε	 να	 συμβα+ λλει	 στη	 διαμο+ ρφωση	

ολοκληρωμε+νων	 μουσικω+ ν,	 ικανω+ ν	 να	 προσεγγι+ζουν	 τα	 ε+ργα	 με	 σφαιρικη+ 	 αντι+ληψη	 και	

προσωπικη+ 	καλλιτεχνικη+ 	ταυτο+ τητα.	
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Siôn.	Aldershot:	Ashgate,	2013,	385-387. https://doi.org/10.4324/9781315613260 

Cone,	Edward	T.	Musical	Form	and	Musical	Performance	(New	York/London:	W.	W.	Norton	&	
Company,	1968).	https://doi.org/10.2307/745885 

Cone,	Edward	T.	“The	pianist	as	a	critic.”	Στο	The	Practice	of	Performance:	Studies	in	Musical	
Interpretation,	 επιμ.	 John	 Rink,	 241–253.	 Cambridge:	 Cambridge	 University	 Press,	
1995.	

Cook,	 Nicholas.	 “Analyzing	 Performance	 and	 Performing	 Analysis.”	 Στο	 Rethinking	 Music,	
επιμ.	Nicholas	Cook	&	Mark	Everist,	239-261.	Oxford:	Oxford	University	Press,	1999.	

Cope,	David.	New	Directions	in	Music.	7th	ed.	Long	Grove:	Waveland	Press,	2001.	

Covey,	 Paul	 Michael.	 "‘No	 Restrictions	 in	 Any	 Way	 on	 Style’:	 The	 Ford	 Foundation’s	
Composers	in	Public	Schools	Program,	1959–1969."	American	Music	33,	no.	1	(Spring	
2015):	1–30. https://doi.org/10.5406/americanmusic.33.1.0089	

Force,	 Kristin-Alicia.	 "La	 Monte	 Young,	 Terry	 Riley	 and	 Philip	 Glass:	 The	 Evolution	 of	
Minimalism	and	Audience	Response."	PhD	diss.,	University	of	Ottawa,	2004.	

Griffiths,	Paul.	Modern	Music	and	After.	3rd	ed.	New	York:	Oxford	University	Press,	2010.	

Hartenberger,	 Russell.	 “Clapping	 Music:	 a	 performer’s	 perspective”.	 	 Στο	 The	 Ashgate	
Research	Companion	to	Minimalist	and	Postminimalist	Music,	επιμ.	Kyle	Gann,	Keith	
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