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ΠΕΡΙΛΗΧΗ 

 

Θ παροφςα εργαςία αςχολείται με τισ ςυνκετικζσ τεχνικζσ του Michel Legrand με ιδιαίτερθ 

ζμφαςθ ςτα τραγοφδια που ζγραψε ι προζκυψαν από κινθματογραφικά ζργα. Στόχοσ τθσ 

εργαςίασ είναι θ παρατιρθςθ και ο εντοπιςμόσ πικανϊν ιδιαίτερων δομικϊν ςτοιχείων 

προκειμζνου να χαρακτθρίςουν τθ μουςικι του ταυτότθτα. Θ επιλογι των μουςικϊν 

τραγουδιϊν του ςτθν κινθματογραφικι μουςικι ζγινε με βάςθ τθν περίοδο που ο Legrand 

κακιερϊνεται ςτο διεκνζσ κινθματογραφικό μουςικό ςτερζωμα με πολλζσ και πυκνζσ 

διακρίςεισ και υποψθφιότθτεσ, με αποκορφφωμα το δεφτερό του όςκαρ για τθ μουςικι τθσ 

ταινίασ “Summer of 42”.  

Θ μελζτθ των κινθματογραφικϊν τραγουδιϊν του Legrand ζγινε με βάςθ πζντε κφριεσ 

παραμζτρουσ: τθ μορφολογικι δομι, τα ρυκμικά δομικά ςτοιχεία, τθ μελωδία, τθν αρμονία 

των τραγουδιϊν και τθ ςυςχζτιςθ ςτίχου με μελωδικι και αρμονικι ζκφραςθ. Θ ανάλυςθ 

και θ ςφγκριςθ των τραγουδιϊν με βάςθ αυτζσ τισ παραμζτρουσ ςυνετζλεςαν ςτθν εξαγωγι 

ςυμπεραςμάτων ωσ προσ τθν καταςκευαςτικι τεχνοτροπία των τραγουδιϊν. Τα τραγοφδια 

που μελετικθκαν ιταν τα εξισ: «Je ne pourrai jamais vivre sans toi», «Chanson de 

Maxence», «The Windmills of your mind» και «The Summer Knows».  

 

ABSTRACT 

 

This paper deals with the compositional techniques of Michel Legrand with a special 

emphasis on the songs he wrote for the cinema. The aim of the work is to observe and 

identify possible particular structural elements in order to characterize his musical identity. 

The choice of his musical songs in the film score was based on the period when Legrand was 

establishing himself in the international film music scene with many awards and 

nominations, culminating in his second Oscar for the music of the film “Summer of 42”. 

The study of Legrand's film songs took place on the basis of five main parameters: 

morphological structure, rhythmic structural elements, melody, song harmony and the 

association of lyrics with melodic and harmonic expression. The analysis of and comparison 

between the songs based on these parameters, contributed to the drawing of conclusions 

regarding the construction technique of the songs. The songs studied were: "Je ne pourrai 

jamais vivre sans toi", “Chanson de Maxence”, "Windmills of your mind" and "The Summer 

Knows". 
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ΠΡΟΛΟΓΟ΢ 

 

Κφριο ζναυςμα για τθν επιλογι κζματοσ τθσ εργαςίασ αποτζλεςε θ παρακολοφκθςθ των 

μακθμάτων του κ. Ακαναςίου Μπιλιλι «Κινθματογραφικό “musical” –Μελζτθ ρεπερτορίου 

για πιάνο-φωνι και ςφντομεσ ιςτορικζσ αναφορζσ», «Μουςικι ςτο βωβό κινθματογράφο-

Ιςτορία και πράξθ» και «Η pop κουλτοφρα και θ μουςικι ςτισ ταινίεσ κινουμζνων ςχεδίων 

Disney: Κοινωνιολογικζσ –Ιςτορικζσ αναφορζσ –Μελζτθ ρεπερτορίου». Θ επιλογι μελζτθσ 

τθσ κινθματογραφικισ μουςικισ του Michel Legrand προζκυψε από τθν ευτυχι ςυγκυρία 

τθσ μοναδικισ μεταμόρφωςθσ τθσ πλατείασ Αριςτοτζλουσ ςε κερινό ςινεμά το Σεπτζμβρθ 

του 2022 ακριβϊσ τθν εποχι που αναηθτοφςα πικανά κζματα για τθν εργαςία μου. Θ ταινία 

που προβλικθκε κάτω από τισ εντυπωςιακζσ ςυνκικεσ που δθμιουργικθκαν ςτο κζντρο 

τθσ Κεςςαλονίκθσ ιταν το μιοφηικαλ «Les demoiselles de Rochefort» (1967) του Jacques 

Demy. Οι όμορφεσ μελωδίεσ των τραγουδιϊν του Legrand που είχαν μείνει ςτο μυαλό μου 

ςε ςυνδυαςμό με τθν αγάπθ μου για τθ τηαη μουςικι, με ϊκθςαν να αςχολθκϊ με τθ ηωι 

του και τισ ςυνκετικζσ του πρακτικζσ ςτα  τραγοφδια τθσ κινθματογραφικισ του μουςικισ.  
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ςτιριξι τουσ. 
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ΕΙ΢ΑΓΨΓΗ 

 

Θ παροφςα εργαςία επικεντρϊνεται ςτθ ςυνκετικι γραφι του Michel Legrand ςτθν 

κινθματογραφικι του μουςικι και πιο ςυγκεκριμζνα ςε τζςςερα τραγοφδια που 

ςχετίςκθκαν με κινθματογραφικζσ ταινίεσ. Ο Legrand αποτζλεςε ζναν από τουσ 

εμβλθματικοφσ ςυνκζτεσ τθσ Nouvelle Vague, ςυνδυάηοντασ ταυτόχρονα διαφορετικζσ 

μουςικζσ τεχνοτροπίεσ.  

Συγκεκριμζνα ςτθ μουςικι του διακρίνουμε ςτοιχεία τθσ τηαη, του ρομαντιςμοφ και 

τθσ κλαςςικισ μουςικισ.1 Επιρροζσ που -όπωσ τεκμθριϊνει και θ βιβλιογραφία- ςχετίηονται 

με τθ μουςικι του παιδεία2, τα ακοφςματά του3, το κοινωνικό και πολιτιςμικό περιβάλλον 

αλλά και τισ ςυνεργαςίεσ του.4 

Γφρω ςτα τζλθ τθσ δεκαετίασ του ’50 ο Legrand ζρχεται ςε επαφι με τουσ 

ςπουδαιότερουσ εκπροςϊπουσ τθσ Nouvelle Vague ξεκινϊντασ μια από τισ ςθμαντικότερεσ 

περιόδουσ τθσ καριζρασ του. Το ςυγκεκριμζνο κίνθμα εκδθλϊκθκε ςτθ Γαλλία ςτα τζλθ τθσ 

δεκαετίασ του ’50, με κφρια χαρακτθριςτικά τθν εναντίωςθ ςτθν εμπορευματοποίθςθ του 

κινθματογράφου και τθν απελευκζρωςθ τθσ κινθματογράφθςθσ από τα κακιερωμζνα 

πλαίςια, επαναςτατικοποιϊντασ τθν ζβδομθ τζχνθ και εδραιϊνοντασ διάφορεσ 

ριηοςπαςτικζσ τεχνικζσ. Σε αυτό το πλαίςιο, ο Legrand, ςυνεργάηεται με τουσ Claude 

Lelouch, Jean-Luc Godard, και τον Jacques Demy. Με τον Jacques Demy δθμιουργοφν το 

«Γαλλικό μιοφηικαλ», μια νζα μορφι μιοφηικαλ όπου όλοι οι διάλογοι τραγουδιοφνται, με 

ςθμείο αναφοράσ τθν ταινία «Les Parapluies de Cherbourg» (1964) θ οποία προτάκθκε για 

πζντε όςκαρ και κζρδιςε το Χρυςό Φοίνικα ςτο Φεςτιβάλ των Καννϊν. Θ ταινία αυτι 

ςιμανε τθν αρχι τθσ μουςικισ περιόδου του Legrand κατά τθν οποία διακρίνεται διεκνϊσ.5   

Στισ ταινίεσ αυτζσ, τα τραγοφδια του Legrand δείχνουν να ζχουν λειτουργικι ςχζςθ 

με τισ απαιτιςεισ του ςκθνοκζτθ ο οποίοσ τα χρθςιμοποιεί για να τονίςει και να αναδείξει 

τα μθνφματα τα οποία κζλει να προβάλει. Ραράλλθλα, ζχοντασ φτάςει ιδθ ο Legrand ςε 

μια κορφφωςθ τθσ καριζρασ του, είναι πικανόν να ζχει διαμορφϊςει ςε μεγάλο βακμό και 

ζνα προςωπικό ςτιλ ςυνκετικισ προςζγγιςθσ. 

Εξετάηοντασ τζςςερα τραγοφδια που ανικουν ςε αυτιν τθν περίοδο, το κφριο 

ερευνθτικό ηθτοφμενο ςυνεπϊσ τθσ παροφςθσ εργαςίασ κα μποροφςε να είναι ακριβϊσ 

αυτό: 

«ποια ςθμαντικά ςτοιχεία τθσ ςυνκετικισ ταυτότθτασ  του Michel Legrand, μποροφν 

να εντοπιςτοφν και τί αναγωγζσ μποροφν να γίνουν, μελετϊντασ τα δομικά ςτοιχεία από 

τζςςερα κινθματογραφικά τραγοφδια του;» 

                                                           
1
 Itscorez, “MICHEL LEGRAND.”  

2
 Michel Legrand, “The Music Never Ends THE MICHEL LEGRAND STORY PART 1 and 2” interview by 

Malcolm Prince, BBC Radio 2, July 13, 2014. Audio, 12:11. 
3
 “LEGRAND Michel”, Pere Lachaise Cemetery Moving journey through time. 

4
 James Hale, In Memoriam: Michel Legrand (1932-2019), DownBeat, 2019. 

5
 McMahon, Listening to the French New Wave, 127. 
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Θ μεκοδολογία που ακολουκικθκε ςτθρίχκθκε αρχικά ςτθν απεφκυνςθ, μελζτθ και 

ςυςχζτιςθ των ςχετικϊν βιβλιογραφικϊν πθγϊν και κυρίωσ ςτθν ενδελεχι εξζταςθ των 

μουςικϊν αποςπαςμάτων των τεςςάρων κινθματογραφικϊν τραγουδιϊν που αναφζρονται 

πιο κάτω. 

Ωσ προσ τθ βιβλιογραφία, αυτι που υπιρξε ςθμαντικι και ιδιαίτερα βοθκθτικι για 

τθ ηωι και τθ μουςικι πορεία του ςυνκζτθ είναι: 

 Legrand, Michel and Lerouge Stéphane, J'ai le regret de vous dire oui, Fayard, 2018.  

 Hale, James. “In Memoriam: Michel Legrand (1932-2019)”, DownBeat, January 29, 

2019.  

  “LEGRAND Michel”, Pere Lachaise Cemetery Moving journey through time. 
 

 Hischak, Thomas S. The Encyclopedia of Film Composers. Lanham: Rowman & 

Littlefield, 2015 

 Tom Conley, T. Jefferson Kline, A Companion to Jean-Luc Godard. USA: Wiley 

Blackwell, 2014.  

 Michel Legrand, “The Music Never Ends THE MICHEL LEGRAND STORY PART 1 and 2” 

interview by Malcolm Prince, BBC Radio 2, July 13, 2014. Audio.  

Ραράλλθλα, πολφ διαφωτιςτικι ιταν θ ςυνζντευξθ που ζδωςε ο  ίδιοσ ο Legrand 

ςτον Malcolm Prince ςτο πλαίςιο τθσ εκπομπισ “The music never ends” ςτο BBC 

Radio 2 (13 Λουλίου 2014). Ρζρα από τισ χριςιμεσ λεπτομζρειεσ που αντλικθκαν 

από τθ ςυγκεκριμζνθ ςυνζντευξθ, αυτι, χρθςιμοποιικθκε από τθν γράφουςα και 

ωσ εν δυνάμει φίλτρο επικφρωςθσ των υπόλοιπων πθγϊν. 

 

Επίςθσ ανάμεςα ςτα βιβλία που μελετικθκαν για τθν ιςτορία του κινθματογράφου 

και τθσ κινθματογραφικισ μουςικισ υπιρξαν ςθμαντικά τα παρακάτω: 

 Kalinak, Kathryn. Film Music: A Very Short Introduction New York: Oxford University 

Press, 2010. 

 Corrigan, Timothy, and White Patricia. The Film Experience: An Introduction. Boston: 

Bedford/St. Martin’s.  

 Kornhaber, Donna. Silent Film: A Very Short Introduction. Oxford University Press, 

USA, 2020. 

 Gorbman, Claudia. Unheard Melodies: Narrative Film Music. London: BFI Publishing, 

1987. 

 Nowell-Smith, Geoffrey. The History of Cinema: A Very Short Introduction. Oxford: 

Oxford University Press, 2017. 

 Sklar, Robert. Film: An international history of the medium. New York: Harry N. 

Abrams, Inc, 1993. 
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Σε ςχζςθ με τθ μουςικι βιβλιογραφία, χριςιμο ιταν το βιβλίο: 

 The Michel Legrand Songbook [1997], διότι, βοικθςε ειδικότερα ςε ςχζςθ με τισ 

παραμζτρουσ που αφοροφν μια εικόνα (ζςτω και εμπορικοφ προςανατολιςμοφ) τθσ 

πιανιςτικισ ςυνοδείασ και τθσ υφολογικισ τθσ αντίλθψθσ. 

Το ςυγκεκριμζνο βιβλίο περιζχει τισ παρτιτοφρεσ από 44 τραγοφδια του Michel 

Legrand, ζχει εκδοκεί, ςε ςχζςθ με τθν πιςτότθτά του, από τθν ζγκριτθ και με μακρά 

ιςτορία Alfred Publishing Co., Inc. ενϊ θ επιμζλεια είναι του Sy Feldman ο οποίοσ ζχει 

επιμελθκεί ανκολογίεσ ςθμαντικϊν μουςικϊν όπωσ ο Michael Jackson (“Michael Jackson- 

History: Past, Present, & Future”, Warner Bros Pubns, 1995) και οι Pink Floyd (“Pink Floyd 

Anthology”, Alfred Music Company, 1994). Κα πρζπει να επιςθμανκεί, ότι οι τίτλοι και οι 

ςτίχοι των τραγουδιϊν, ςτο ςυγκεκριμζνο βιβλίο είναι ςτθν αγγλικι γλϊςςα. Θ 

απορρζουςα εγκυρότθτά του, βοικθςε επίςθσ ωσ προσ τθν επιβεβαίωςθ κάποιων αςαφϊν 

ςθμείων κατά τθν γραπτι αποτφπωςθ του μουδικοφ κειμζνου (dictee). 

Για τθν επιλογι των ςυγκεκριμζνων τραγουδιϊν, βαςικό κριτιριο υπιρξε θ 

περίοδοσ που ο Legrand αναγνωρίηεται ςτο χϊρο τθσ κινθματογραφικισ μουςικισ 

αποςπϊντασ πολλζσ και πυκνζσ διακρίςεισ και υποψθφιότθτεσ με αποκορφφωμα το 

δεφτερό του όςκαρ. Τα τζςςερα τραγοφδια κινθματογραφικισ μουςικισ που πρόκειται να 

εξεταςτοφν είναι τα: 

1. «Je ne pourrai jamais vivre sans toi» (1964) από τθν ταινία «Les Parapluies 

de Cherbourg» 

2. «Chanson de Maxence» (1967) από τθν ταινία «Les demoiselles de 

Rochefort» 

3.  «The Windmills of your mind» (1968) από τθν ταινία «The Thomas Crown 

Affair» 

4.  «The Summer Knows» (1971) από τθν ταινία «Summer of ‘42» 

Θ κατά το δυνατόν πλιρθσ κεϊρθςθ και εξζταςθ των βαςικϊν δομικϊν 

παραμζτρων των τραγουδιϊν μπορεί να μασ οδθγιςει ςτθν κατανόθςθ ςθμαντικϊν πτυχϊν 

τθσ εικόνασ του Legrand. Οι πζντε παράμετροι που εξετάςτθκαν είναι: 

1. Θ μορφολογικι δομι 

2. Τα ρυκμικά μοτιβικά ςτοιχεία 

3. Τα μελωδικά μοτιβικά ςτοιχεία 

4. Θ αρμονία 

5. Θ ςυςχζτιςθ ςτίχου με μελωδικι και αρμονικι ζκφραςθ 

Επζλεξα τισ παραπάνω παραμζτρουσ κακϊσ αποτελοφν τα –τουλάχιςτον- 

κεμελιϊδθ και ουςιαςτικά δομικά ςτοιχεία ταυτότθτασ αυτϊν αλλά και των 

περιςςότερων τραγουδιϊν. 
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Ριο ςυγκεκριμζνα, 

 θ μορφολογικι δομι αφορά τα μζρθ από τα οποία αποτελείται το τραγοφδι και 

αυτό μασ βοθκάει να ζχουμε μια εικόνα για τθν καταςκευι των τραγουδιϊν. 

  Πςον αφορά τθ ρυκμικι καταςκευι αναφερόμαςτε ςτον εντοπιςμό ρυκμικϊν 

ςχθμάτων και αξιϊν ο οποίοσ κα μασ βοθκιςει να εξετάςουμε τθν πικανι 

ςυχνότθτα εμφάνιςθσ ρυκμικϊν μοτιβικϊν ςτοιχείων που επιλζγει να 

χρθςιμοποιιςει ο Legrand ςτα τραγοφδια.  

 Θ μελωδικι καταςκευι των τραγουδιϊν αφορά τθν επιλογι των διαςτθμάτων 

και τθν αλλθλουχία των μελωδικϊν κινιςεων και με αυτόν τον τρόπο μποροφμε 

ίςωσ να παρατθριςουμε ι και να αποκωδικοποιιςουμε τον τρόπο με τον οποίο 

γράφει τισ μελωδίεσ των τραγουδιϊν. 

 Θ αρμονικι καταςκευι αφορά τθν επιλογι τονικοτιτων και τθ ςειρά εμφάνιςθσ 

των διαδοχϊν ςυγχορδιϊν θ οποία μασ βοθκάει να εντοπίςουμε τισ πικανζσ 

αρμονικζσ ςυνδζςεισ που επαναλαμβάνονται ςτα τραγοφδια.   

 Σχετικά με τθ ςυςχζτιςθ ςτίχου με μελωδικι και αρμονικι ζκφραςθ 

αναφερόμαςτε είτε ςτον τρόπο με τον οποίο θ μουςικι δίνει ζμφαςθ ςε ζναν 

ςτίχο που είναι ςθμαντικόσ είτε ςτον τρόπο με τον οποίο ο ςτίχοσ τονίηεται 

αντίςτοιχα μελωδικά και αρμονικά.  

Κα πρζπει να επιςθμανκεί ότι οι αναφορζσ ςτθν ςυνοδεία του πιάνου, 

παρατίκενται μόνο ωσ προσ τα ςτοιχεία που μποροφν να εξυπθρετιςουν τθ διαμόρφωςθ 

πλθρζςτερθσ εικόνασ για τα τραγοφδια.  

Θ εργαςία είναι δομθμζνθ ςε τζςςερα κεφάλαια που αποςκοποφν ςτθν παράκεςθ 

των βαςικϊν πλθροφοριϊν για τθν κατανόθςθ του κζματοσ. 

Ριο ςυγκεκριμζνα, το πρϊτο κεφάλαιο αφορά τθν, υπό γενικό πρίςμα, εξζλιξθ τθσ 

κινθματογραφικισ μουςικισ ςτθν ιςτορία του κινθματογράφου. Αρχικά, γίνεται μία 

ςφντομθ ειςαγωγι ςτθν ιςτορία του κινθματογράφου από τθν εποχι του βωβοφ μζχρι και 

τισ μζρεσ μασ. Φςτερα ακολουκεί μία ιςτορικι αναδρομι ςτθν πορεία τθσ 

κινθματογραφικισ μουςικισ κακϊσ και ςτισ λειτουργίεσ τθσ.  

Το δεφτερο κεφάλαιο αναφζρεται ςτον γάλλο ςυνκζτθ Michel Legrand. 

Ραρουςιάηεται μια ςφντομθ βιογραφικι αναφορά του ςυνκζτθ κακϊσ και θ ςχζςθ του με 

τον κινθματογράφο, τθν κινθματογραφικι μουςικι και θ ςυνεργαςία του με κάποιουσ 

ςθμαντικοφσ ςκθνοκζτεσ. 

Το τρίτο κεφάλαιο αποτελεί το κφριο μζροσ τθσ εργαςίασ όπου παρουςιάηονται και 

αναλφονται τα τραγοφδια του Legrand από τζςςερισ κινθματογραφικζσ ταινίεσ. Ριο 

ςυγκεκριμζνα, γίνεται θ μελζτθ τεςςάρων τραγουδιϊν του Legrand, με γνϊμονα το 

ερευνθτικό ερϊτθμα που τζκθκε και αφορά τθν ςυνκετικι εικόνα τθσ κινθματογραφικισ 

μουςικισ του ςυνκζτθ. 
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Το τζταρτο κεφάλαιο τθσ εργαςίασ περιλαμβάνει τα ςυμπεράςματα που 

προζκυψαν μζςα από τθ μελζτθ των επιλεγμζνων τραγουδιϊν του Legrand, όπωσ 

εξετάςτθκαν με βάςθ πζντε παραμζτρουσ, τθ μορφολογικι δομι, τα ρυκμικά μοτιβικά 

ςτοιχεία, τθ μελωδία, τθν αρμονία, τθν ςυςχζτιςθ ςτίχου με μελωδικι/αρμονικι ζκφραςθ 

και απαντοφν ςτο ερευνθτικό ερϊτθμα.  

 Το τελευταίο μζροσ τθσ εργαςίασ αποτελείται από το παράρτθμα 1 το οποίο 

περιλαμβάνει τθν αναλυτικι παρουςίαςθ των λειτουργιϊν τθσ κινθματογραφικισ μουςικισ 

ςφμφωνα με τον Audissino, ςτθν περίπτωςθ που οι αναγνϊςτεσ κζλουν να ζχουν μία 

πλθρζςτερθ εικόνα. 
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1. Η ΕΞΕΛΙΚΣΙΚΗ ΠΟΡΕΙΑ ΣΗ΢ ΚΙΝΗΜΑΣΟΓΡΑΥΙΚΗ΢ ΜΟΤ΢ΙΚΗ΢ ΢ΣΗΝ Ι΢ΣΟΡΙΑ 

ΣΟΤ ΚΙΝΗΜΑΣΟΓΡΑΥΟΤ 

1.1. ΢ύντομη ιςτορύα του κινηματογρϊφου 

         Ο κινθματογράφοσ ςτθν γζννθςι του υπιρξε χωρίσ ιχο, κακιερϊνοντασ με αυτόν τον 

τρόπο για τθν ςυγκεκριμζνθ εποχι τον ελλθνικό τίτλο «βωβόσ κινθματογράφοσ». Θ εποχι 

του βωβοφ κινθματογράφου, θ οποία εκτείνεται από το 1895 μζχρι τον ερχομό του ιχου το 

1927, ιταν ςε όλεσ τισ χϊρεσ μια εποχι καινοτομίασ και πειραματιςμοφ.6 Σφμφωνα με τουσ 

ιςτορικοφσ του κινθματογράφου, θ βωβι εποχι χωρίηεται ςε τρεισ περιόδουσ:  

1) ο πρϊιμοσ κινθματογράφοσ (1895-1905),  

2) θ μεταβατικι εποχι του κινθματογράφου (Nickelodeon) μζχρι τα μζςα τθσ δεκαετίασ του 

1910 και  

3) ο κλαςςικόσ κινθματογράφοσ (picture palace) 1915-1927.7  

 

1.1.1.   Σεχνολογικϋσ Εξελύξεισ 

1.1.1.1. Κινηματογραφικϋσ μηχανϋσ 

           Θ ιςτορία του κινθματογράφου αρχίηει με τθν εφεφρεςθ μιασ μθχανισ που 

προβάλλει κινοφμενεσ εικόνεσ, το Bioscope, από τουσ Γερμανοφσ αδερφοφσ Max και Emil 

Skladanowsky το 1895 ςτο κζατρο Wintergarten ςτο Βερολίνο. Φςτερα από ζνα μινα οι 

αδελφοί Louis και Auguste Lumière ςτθ Γαλλία παρουςίαςαν τθν ανταγωνιςτικι τουσ 

ςυςκευι, το Cinematographe, ςε μια προβολι ςτο Grand Cafe ςτο Ραρίςι, θ οποία ζμελλε 

να κακιερωκεί ωσ θ τυπικι αφετθρία τθσ κινθματογραφικισ ιςτορίασ και τζχνθσ. Θ 

καινοτόμοσ εφεφρεςι τουσ αποδείχκθκε εξαιρετικά επιτυχισ ειςπράττοντασ άμεςα 

παγκόςμια αναγνϊριςθ. 

          Ραράλλθλα υπιρξε και μία τρίτθ εφεφρεςθ τθσ εταιρίασ Edison θ οποία 

εμφανίςτθκε ςτισ Θνωμζνεσ Ρολιτείεσ. Ο Thomas Edison ο διάςθμοσ εφευρζτθσ του 

λαμπτιρα και του φωνογράφου, είχε προθγθκεί με το kinetoscope το 1894 που ιταν 

κινθματογραφικι εφεφρεςθ ατομικισ παρακολοφκθςθσ. Μετά τθν εμφάνιςθ των 

Ευρωπαίων ανταγωνιςτϊν του παρουςίαςε ωσ δικι του τθ μθχανι Vitascope8, θ οποία είχε 

τθν δυνατότθτα δθμόςιασ προβολισ.9  

  Κατά τθν περίοδο του κλαςςικοφ κινθματογράφου (1915-1927) εμφανίςτθκαν 

καινοφριου τφπου κινθματογραφικζσ μθχανζσ λιψθσ, όπωσ θ Bell & Howard θ οποία 

εξαςφάλιηε μεγάλθ ςτακερότθτα και υψθλι ακρίβεια εγγραφισ. Ραράλλθλα, θ χριςθ 

κατάλλθλου φωτιςμοφ γινόταν με λάμπεσ πυρακτϊςεωσ, λάμπεσ υδραργφρου, βολταϊκό 

                                                           
6
  Kaes, “Silent Cinema”, 246. 

7
 Kornhaber, Silent Film, 31. 

8
 Το vitascope αναπτφχκθκε από τουσ T. Armat και C. Francis Jenkins αλλά για εμπορικοφσ λόγουσ 

παρουςιάςτθκε ωσ εφεφρεςθ του T. Edison. 
9
 Kornhaber, Silent Film. 
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τόξο.10 Μζχρι τθ δεκαετία του 1930 οι χρωματικζσ διεργαςίεσ είχαν εξελιχκεί από τα 

ηωγραφιςμζνα ςτο χζρι καρζ, το πανχρωματικό φίλμ11 και τελικά ςτθ μζκοδο Technicolor12 

που κυριάρχθςε ςτθν παραγωγι ζγχρωμων ταινιϊν μζχρι τθ δεκαετία του 1950. Στισ αρχζσ 

τθσ δεκαετίασ του 1950 θ Eastman Kodak παρουςίαςε ζνα νζο μζςο εγγραφισ, το 

Eastmancolor που είχε ςθμαντικά πλεονεκτιματα ςε ςχζςθ με το Technicolor, κακϊσ ιταν 

πιο εφκολο ςτθ χριςθ του, πιο γριγορο, πιο φτθνό και πιο ευαίςκθτο ςτισ διαβακμίςεισ 

του χρϊματοσ.13 

1.1.1.2. Ήχοσ 

Το 1927 κυκλοφόρθςε θ πρϊτθ μεγάλου μικουσ ταινία ιχου «The Jazz Singer» και 

αυτό ςιμανε τθν αρχι του «κινθματογράφου με ιχο».14  

Θ πλιρθσ μετάβαςθ από τον βωβό κινθματογράφο ςτον κινθματογράφο με 

ςυγχρονιςμζνο ιχο ζγινε γφρω ςτο 1930. Θ ςτροφι από το αςπρόμαυρο ςτο ζγχρωμο 

ξεκίνθςε ςτα μζςα τθσ δεκαετίασ του 1930 και ζγινε κακολικι μόλισ ςτα μζςα τθσ δεκαετίασ 

του 1960. Θ ζλευςθ του ςυγχρονιςμζνου ιχου γφρω ςτο 1930 ζδωςε τθ δυνατότθτα να 

προςτεκεί ο διάλογοσ ο οποίοσ ζφερε ςτοιχεία κεατρικότθτασ. Ο ρυκμόσ των ταινιϊν ζγινε 

πιο γριγοροσ λόγω τθσ κατάργθςθσ των ενδιάμεςων τίτλων. Ακόμα ο ςυγχρονιςμζνοσ ιχοσ 

μποροφςε να επενδφςει τθν ταινία είτε ωσ φόντο είτε, ςτθν περίπτωςθ του musical, ωσ 

κεντρικό ςτοιχείο τθσ ίδιασ τθσ ταινίασ.15 

Στθ ςυνζχεια και λόγω τθσ ςυχνά, παράλλθλθσ καινοτομικισ εξζλιξθσ ιχου - 

εικόνασ, είναι ςθμαντικό να αναφερκεί ςε κοινι πλζον ιςτοριογραφικι παράκεςθ ότι:   

1) αναδείχκθκε με το βζλτιςτο τρόπο θ προβολι τθσ ευρείασ οκόνθσ (cinemascope) και ο 

ςτερεοφωνικόσ ιχοσ ςτα μζςα τθσ δεκαετίασ του 1950.  

2) Τθ δεκαετία του 1960 κυκλοφοροφν οι πρϊτεσ φορθτζσ κάμερεσ και το μαγνθτόφωνο. Το 

φορθτό μαγνθτόφωνο χρθςιμοποιικθκε και ςτον κινθματογράφο μζςω τθσ ςφγχρονθσ 

εγγραφισ του ιχου ςτα γυρίςματα, εξυπθρετϊντασ τθν καταγραφι του ανκρϊπινου λόγου 

ταυτόχρονα με τθν λιψθ τθσ εικόνασ. Με αυτόν τον τρόπο τόςο θ προςοχι ςτο 

κινθματογραφικό κείμενο όςο και ςτθν εγγραφθ του ιχου μοιραηόταν εξίςου.16  

                                                           
10

 Ακανάςιοσ Μπιλιλισ, «Μουςικι ςυνοδεία ςτον αμερικανικό βωβό κινθματογράφο: εξελικτικι 
παρουςίαςθ λειτουργικϊν, μουςικϊν και αιςκθτικϊν ςυντελεςτϊν» (Διδακτορικι διατριβι, Λόνιο 
Ρανεπιςτιμιο,2009), 181. 
11

 Το 1927 δθμιουργείται το πανχρωματικό φιλμ το οποίο είναι αςπρόμαυρο και διακζτει ίςθ 
ευαιςκθςία ςε όλα τα χρϊματα. 
12

 Με τον όρο Technicolor αναφερόμαςτε ςτθ μζκοδο επεξεργαςίασ χρϊματοσ που χρθςιμοποιεί 
τρεισ λωρίδεσ φιλμ μεταφζροντασ το κόκκινο, το πράςινο και το μπλε (απευκείασ) ςε μία 
μεμονωμζνθ εικόνα. 
13 Nowell-Smith, The History of Cinema, 36. 
14

 Cook, History of Narrative Film, 157 
15

 Nowell-Smith, The History of Cinema, 29. 
16

 Καλαμπάκασ, Κινθματογράφοσ, 69. 
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3) Θ επόμενθ δεκαετία χαρακτθρίηεται από τθ μετάβαςθ από τθν ταινία celluloid ςτθ 

βιντεοκαςζτα ωσ υλικό εγγραφισ και κυρίωσ ιδιωτικισ αναπαραγωγισ, πριν προχωριςει 

ςταδιακά ςτθν ψθφιακι εποχι τθ δεκαετία του 1990.17  

Σιμερα θ ψθφιακι κινθματογραφία ςυνεχίηει να προοδεφει με τθν ραγδαία εξζλιξθ  

τεχνολογιϊν που είχαν εμφανιςτεί νωρίτερα όπωσ θ τριςδιάςτατθ προβολι (3D) ι θ 

surround θχθτικι απόδοςθ, δίνοντασ νζεσ δυνατότθτεσ και εργαλεία ςτουσ 

κινθματογραφιςτζσ ςτθν προςπάκειά τουσ να αποτυπϊςουν τισ ιςτορίεσ τουσ με 

«κακθλωτικό» τρόπο.18 

 

1.1.2. Καλλιτεχνικϋσ εξελύξεισ 

            Πςον αφορά το περιεχόμενο και τθ δομι των ταινιϊν του πρϊιμου κινθματογράφου 

τα κφρια χαρακτθριςτικά ιταν θ μικρι χρονικι τουσ διάρκεια, που ςυνικωσ δεν 

ξεπερνοφςε το ζνα λεπτό και θ αποτφπωςθ ςκθνϊν από τθν κακθμερινότθτα και από τθν 

τρζχουςα πολιτικι επικαιρότθτα («επίκαιρα»). Επίςθσ, μζςα από τθ χριςθ διάφορων 

τεχνικϊν ζκαναν τουσ ανκρϊπουσ να εμφανίηονται ξαφνικά ι να εξαφανίηονται ςτθν οκόνθ, 

κακϊσ και τα άψυχα αντικείμενα να φαίνεται ότι κινοφνται.19Σε τζτοιεσ ταινίεσ ειδικεφτθκε 

ο Γάλλοσ ςκθνοκζτθσ George Melies και ο Αγγλοαμερικανόσ ςκθνοκζτθσ J. Stuart Blackton, 

ζνασ από τουσ ιδρυτζσ του Vitagraph.20    

Οι πιο βαςικζσ αλλαγζσ ςτθ μορφι των ταινιϊν ςτθ μεταβατικι περίοδο ιταν το 

μοντάη (1907- 1909), ο πιο εξελιγμζνοσ τρόποσ φωτιςμοφ των πλάνων των ταινιϊν, θ 

εμφάνιςθ του «fade-in» και «fade-out» και θ ςθμαντικι αφξθςθ τθσ χρονικισ διάρκειασ τθσ 

ταινίασ που φτάνει πλζον τα δεκαπζντε λεπτά.21 Θ ταινία ζχει υπόκεςθ και ο κεατισ 

προςζρχεται για να παρακολουκιςει μια δραματοποιθμζνθ αφιγθςθ. Χρθςιμοποιείται το 

πιάνο, αυτόματα μουςικά όργανα ι άλλεσ καταςκευζσ για τθ χριςθ effects για τθ μουςικι 

ςυνοδεία τθσ προβολισ.22  

Θ περίοδοσ του κλαςςικοφ βωβοφ κινθματογράφου (1915-1927) χαρακτθρίηεται 

από τθν εμφάνιςθ τθσ ταινίασ μεγάλου μικουσ φτάνοντασ τθ μία ϊρα. Θ πλοκι τθσ 

υπόκεςθσ ζγινε πιο ςφνκετθ και εξελίχκθκαν δομικοί ςυντελεςτζσ τθσ ταινίασ όπωσ τεχνικζσ 

λιψθσ (κοντινά, μακρινά πλάνα) και το μοντάη. Ρολλζσ από τισ τεχνικζσ αυτζσ 

εξακολουκοφν να ιςχφουν μζχρι ςιμερα.23 

Χαρακτθριςτικό παράδειγμα ταινίασ μεγάλου μικουσ ιταν θ ταινία «Θ Γζννθςθ 

ενόσ Ζκνουσ» του D.W. Griffith (1915) θ οποία ιταν επικϊν προδιαγραφϊν όςον αφορά το 

                                                           
17

 Nowell-Smith, The History of Cinema, 113-114. 
18

 Cook, A history of Narrative Film, 702. 
19

 Kornhaber, Silent Film. 
20

 Το Vitagraph Studio ιταν ζνα αμερικανικό ςτοφντιο κινθματογραφικϊν ταινιϊν (1897). 
21

 Elsaesser, Early Cinema. 
22

 Rick Altman, Silent Film Sound, 208-209. 
23

 Corrigan and White, The Film Experience, 115-117. 
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κόςτοσ παραγωγισ, τον αρικμό των θκοποιϊν και τθν ειςπρακτικι επιτυχία. Θ ταινία αυτι 

κεωρικθκε ρατςιςτικι λόγω τθσ υποςτθρικτικισ τθσ αναφοράσ ςτθν Ku Klux Klan.24  

Κατά το διάςτθμα 1939-1941 ςτο Hollywood παρατθρικθκε μια ζντονθ ανάπτυξθ 

τθσ δθμιουργικότθτασ ςτον κινθματογράφο. Χαρακτθριςτικζσ ταινίεσ διαφόρων ειδϊν όπωσ 

western, κινοφμενα ςχζδια, ρομαντικά ζπθ, musical και screwball comedy κζρδιςαν τισ 

εντυπϊςεισ του κοινοφ. Μερικοί από τουσ ςθμαντικοφσ ςκθνοκζτεσ υπιρξαν ο Άγγλοσ 

Alfred Hitchcock, που μετακόμιςε ςτο Hollywood κακϊσ είχε υπογράψει επταετζσ 

ςυμβόλαιο με τον ςπουδαίο Αμερικανό παραγωγό David O. Selznick, ο Αμερικανόσ 

ιρλανδικισ καταγωγισ John Ford και ο Αμερικανόσ ςκθνοκζτθσ Frank Capra που 

ςυνεργαηόταν με τον Αμερικανό ςεναριογράφο Robert Riskin. Αξιοςθμείωτο κεωρικθκε το 

αμερικανικό δράμα «Citizen Kane» (1941) του Orson Welles.25 

Κατά τθ διάρκεια του Β’ Ραγκοςμίου Ρολζμου (1939-1945) και μετά εμφανίςτθκαν 

νζα κινθματογραφικά ςτυλ ςτθν Ευρϊπθ και εξαπλϊκθκαν γριγορα ςε όλο τον κόςμο. Μια 

από τισ πιο ςθμαντικζσ επιρροζσ ςτον διεκνι καλλιτεχνικό κινθματογράφο ιταν ο Λταλικόσ 

Νεορεαλιςμόσ, ζνα κινθματογραφικό κίνθμα που ξεκίνθςε ςτθν Λταλία κατά τθ διάρκεια του 

Β’ Ραγκοςμίου Ρολζμου και διιρκθςε μζχρι το 1952.26 Θ εγκατάλειψθ των ςτοφντιο και θ 

υιοκζτθςθ των εξωτερικϊν γυριςμάτων ϊκθςε τουσ κινθματογραφιςτζσ ςτθν παρουςίαςθ 

τθσ κακθμερινότθτασ ςε αντίκεςθ με τα χολυγουντιανά πρότυπα. Με δεδομζνο τουσ 

περιοριςμζνουσ προυπολογιςμοφσ χαρακτθριςτικό των παραγωγϊν αυτϊν ιταν θ 

ευρφτερθ χρθςιμοποίθςθ εραςιτεχνϊν θκοποιϊν οι οποίοι καλοφνταν να ςυμμετάςχουν 

ςτθν ταινία υποδυόμενοι τον εαυτό τουσ, γεγονόσ που ςυνζδραμε ςτθν πιςτοποίθςθ του 

ρεαλιςτικοφ ςτοιχείου. Οι νεορεαλιςτζσ ςκθνοκζτεσ αςχολικθκαν με τα κοινωνικά 

προβλιματα (φτϊχεια, παραβατικότθτα, εξακλίωςθ) αντιπαρατικζμενοι ςτθν κωμωδία, το 

μελόδραμα και τισ υπερπαραγωγζσ του Hollywood που αδιαφοροφςαν για τισ αγωνίεσ και 

τα προβλιματα του απλοφ ανκρϊπου. Σθμαντικοί εκπρόςωποι του νεορεαλιςμοφ υπιρξαν 

οι Federico Fellini, Vittorio de Sica, Roberto Rossellini, Michelangelo Antonioni.27 

Στθ δεκαετία του 1950 ςτθ Γαλλία αναπτφχκθκε το «Nοuvelle Vague» (Νζο Κφμα), 

μια τάςθ που ςτόχευε ςτθν αλλαγι των ςυμβάςεων του μεταπολεμικοφ κινθματογράφου 

και ςτθν εξζλιξι του. Οι ςκθνοκζτεσ όφειλαν να είναι καλλιτζχνεσ προςκζτοντασ τθ δικι 

τουσ αιςκθτικι και όχι απλά να είναι εκτελεςτζσ ςεναρίων. Ικελαν να κάνουν τον κεατι να 

προβλθματιςτεί για τθ ηωι και τα προβλιματά του. Στόχοσ τουσ ιταν θ ειλικρινισ 

επικοινωνία. Μερικοί από τουσ πιο ςθμαντικοφσ ςκθνοκζτεσ είναι ο Francois Truffaut, ο 

Jean-Luc Godard, θ Agnes Varda και ο Jacques Demy.28Τθν ίδια περίοδο αντίςτοιχα 

κινιματα αναπτφχκθκαν ςε πολλζσ ευρωπαϊκζσ χϊρεσ όπωσ ςτθν Τςεχοςλοβακία, Γερμανία 

και Θνωμζνο Βαςίλειο κακϊσ επίςθσ και ςτον υπόλοιπο κόςμο όπωσ ςτθν Βραηιλία και 

Λαπωνία.29  

                                                           
24

 Ο όροσ Ku Klux Klan αναφζρεται ςε ρατςιςτικζσ οργανϊςεισ που ζδραςαν ςτισ Θ.Ρ.Α. και 
υποςτιριηαν τθν υπεροχι τθσ λευκισ φυλισ. 
25

 Monaco, A History of American Movies, 80-81. 
26

 Corrigan and White, The Film Experience, 242. 
27

 Weirzbicki, Film Music, 197. 
28

 Weirzbicki, Film Music, 199. 
29

 Corrigan and White, The Film Experience, 244. 
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Στθ δεκαετία του 1960 ςτισ Θ.Ρ.Α. και ςτο εξωτερικό αναδείχκθκαν εναλλακτικά 

είδθ επεξεργαςίασ τθσ φόρμασ του κινθματογράφου τα οποία είχαν ωσ κφριο ςκοπό να 

δθμιουργιςουν τμιματα αςφνδετα μεταξφ τουσ, τα οποία πολλζσ φορζσ ςυνδζονταν 

προκαλϊντασ μια ψευδαίςκθςθ τθσ πραγματικότθτασ. Αυτά τα αςφνδετα τμιματα 

αποτζλεςαν κομμάτια διαxωριηόμενα με τθ χριςθ των «jump cuts» με κφριο ςκοπό τθν 

πρόκλθςθ του αιςκιματοσ του κενοφ ςτο κεατι.30  

Στθ δεκαετία του 1980 πολλοί ςκθνοκζτεσ άρχιςαν να καταπιάνονται περιςςότερο 

με κοινωνικά και ρεαλιςτικά κζματα και αποφάςιςαν να αςχολθκοφν με ανεξάρτθτεσ 

παραγωγζσ προκειμζνου να αποφφγουν τθ λογοκριςία μεγάλων εταιριϊν παραγωγισ. Το 

γεγονόσ αυτό άνοιξε δρόμο ςε γυναίκεσ και μθ λευκοφσ κινθματογραφιςτζσ που μζχρι τότε 

ιταν ουςιαςτικά αποκλειςμζνοι από το ςφςτθμα. Σκθνοκζτεσ με ζδρα τθν Νζα Υόρκθ, όπωσ 

ο Spike Lee, κζρδιςαν τθν προςοχι του κοινοφ. Ο Spike Lee δουλεφοντασ μζςω τθσ εταιρίασ 

παραγωγισ του, 40 Acres and a Mule Filmworks, αναφζρκθκε ςτισ φυλετικζσ ςχζςεισ ςτθν 

ταινία «Do the Right Thing» (1989) και προϊκθςε τισ καριζρεσ ζγχρωμων γυναικϊν, όπωσ 

τθσ Darnell Martin, που ςκθνοκζτθςε το «I Like It Like That»  (1994).31 

Συμπεραςματικά ο κινθματογράφοσ ωσ μια εφρωςτθ βιομθχανία ςυνζχιςε να 

απαςχολεί μεγάλο αρικμό ςυντελεςτϊν, δθμιοφργθςε καινοφρια επαγγζλματα και 

εξακολουκεί να εξελίςςεται μζχρι ςιμερα εμπεριζχοντασ τθν τεχνολογία και τθν καινοτομία 

ωσ ςθμαντικά ςτοιχεία του τεχνικοφ, βιομθχανικοφ αλλά και καλλιτεχνικοφ του DNA. 

Ξεκίνθςε ωσ λαϊκό ψυχαγωγικό μζςο αλλά ςτθν πορεία λειτοφργθςε και ωσ μζςο 

κοινωνικοφ προβλθματιςμοφ με παγκόςμια απιχθςθ ενϊ μζςα από τθν πρωτοπόρα και 

δθμιουργικι προςζγγιςθ ςθμαντικϊν δθμιουργϊν του, κακιερϊκθκε ωσ θ 7θ τζχνθ. 
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1.2. Κινηματογραφικό μουςικό 

 

«Η κινθματογραφικι μουςικι είναι θ αόρατθ αφθγθματικι φωνι που περιζχει όλα 

όςα χρειαηόμαςτε να νιϊςουμε.»32 

 

1.2.1. Ιςτορύα τησ κινηματογραφικόσ μουςικόσ  

Ζνα «ςφμπαν αλλθλεπιδράςεων» προκφπτει από τθ ςυνζργεια πολλϊν τεχνϊν και 

τεχνολογιϊν. Τα τζςςερα βαςικά ςτοιχεία τα οποία είναι θ εικόνα, ο λόγοσ, ο ιχοσ και θ 

μουςικι ςυμβάλλουν ςτθν ςφνκεςθ ενόσ ςυνολικοφ ιςορροπθμζνου αποτελζςματοσ.33 

Αναφερόμαςτε ςτθ «μαγεία του ςινεμά». 

Θ μουςικι άρχιςε να ςυνοδεφει τα δθμόςια κεάματα από πολφ παλιά. Τθ 

ςυναντάμε ιδθ ςτο αρχαίο ελλθνικό δράμα και ςτθ ςυνζχεια ςτθν όπερα, ςτον χορό, ςτθ 

μουςικι κωμωδία, ςτθ μουςικι ςτο τςίρκο και τελικά και ςτον κινθματογράφο. 

Στθν περίοδο του βωβοφ κινθματογράφου θ μουςικι ςυνόδευε τισ κινοφμενεσ 

εικόνεσ, χωρίσ να ςχετίηεται οπωςδιποτε με τθν πλοκι τθσ ταινίασ. Ο Kurt London κεωρεί 

ότι θ μουςικι χρθςιμοποιικθκε αρχικά για να καλφψει το κόρυβο τθσ μθχανισ προβολισ.34 

Κατά τθ διάρκεια τθσ προβολισ θ μουςικι ςυνοδεία γινόταν από κάποιον μουςικό, είτε 

μζςω πιανιςτικοφ αυτοςχεδιαςμοφ35, είτε με κομμάτια ελαφράσ κλαςςικισ μουςικισ και 

δθμοφιλι τραγοφδια. Ανάλογα με το μζγεκοσ και τθν τοποκεςία του κεάτρου ςυναντοφςε 

κανείσ από ζνα πιάνο μζχρι μία μικρι ορχιςτρα.36 Στθν πορεία ο ρόλοσ τθσ παρουςίασ 

ορχθςτρικϊν ςυνόλων, και ιδιαίτερα μεγάλων, ενιςχφκθκε. 

Οι βωβζσ ταινίεσ ςυνοδεφονταν ςυχνά από υπάρχουςα μουςικι δανειςμζνθ από 

άλλα μουςικά είδθ μαηί με ζνα μεγάλο ρεπερτόριο που είχε δθμιουργθκεί ειδικά για χριςθ 

ςε βωβζσ ταινίεσ, τθ λεγόμενθ μουςικι «Kinothek». Με τθν ζλευςθ ταινιϊν με ιχο, θ χριςθ 

τθσ υπάρχουςασ μουςικισ είτε από άλλα είδθ είτε από τθν «Kinothek» μειϊκθκε γριγορα 

και επικράτθςε θ πρωτότυπθ μουςικι.37 

Ραρά το γεγονόσ ότι θ δεκαετία του 1930 χαρακτθρίςτθκε από τθν μεγαλφτερθ 

παγκόςμια οικονομικι κρίςθ, για τον κινθματογράφο κεωρείται ωσ θ χρυςι εποχι του. Οι 

κινθματογραφικζσ εταιρίεσ γιγαντϊνονται οικονομικά απολαμβάνοντασ απόλυτθ 

ανεξαρτθςία και ζχουν τθ δυνατότθτα να απαιτοφν εξειδικευμζνεσ υπθρεςίεσ για κάκε 

διαφορετικι ανάγκθ του φιλμ. Ζτςι, αποκτοφν τθ δυνατότθτα να απευκφνονται ςε 

καταξιωμζνουσ ςυνκζτεσ για τθ μουςικι επζνδυςθ των ταινιϊν με αποτζλεςμα να εξελιχκεί 

θ κινθματογραφικι μουςικι ςε μορφι υψθλισ τζχνθσ. Μεγάλοι ςυνκζτεσ από τθν Ευρϊπθ 

όπωσ ο Max Steiner πθγαίνουν ςτο Hollywood και μεταδίδουν τθ μεγάλθ τουσ εμπειρία 

ςτθν οπερατικι και ςυμφωνικι μουςικι παράδοςθ. Νζοι μουςικοί αφιερϊνονται ςτθ 

                                                           
32

 Tonks, The Pocket Essential Film Music, 7. 
33

 Miller and Stam, A Companion to Film Theory, 53. 
34

 London, Film Music, 27. 
35

 Nowell-Smith, The Oxford History of World Cinema. 
36

 Davis, Complete Guide to Film Scoring, 17.  
37

 Rosar, “Film Music---What's in a Name?,” 2. 
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ςφνκεςθ κινθματογραφικισ μουςικισ και ακολουκϊντασ τισ τεχνικζσ του leitmotiv 

(κακοδθγθτικό μοτίβο που ςυνδζεται με ςυγκεκριμζνουσ χαρακτιρεσ, γεγονότα), των 

διαφόρων μουςικϊν παραλλαγϊν, τθσ αρμονικισ επεξεργαςίασ και τθσ επεξεργαςίασ τθσ 

φόρμασ, ζκεςαν τα κεμζλια για τθν κινθματογραφικι μουςικι.38 

Τθ δεκαετία του 1950 ο κινθματογράφοσ ζρχεται όλο και πιο κοντά ςε πιο 

ελεφκερεσ μουςικζσ φόρμεσ με περιςςότερα ςτοιχεία αυτοςχεδιαςμοφ. Οι ςυνκζτεσ τθσ 

κινθματογραφικισ μουςικισ άρχιςαν να εντάςςουν ςτοιχεία τθσ jazz ςτα κομμάτια τουσ. 

Xαρακτθριςτικό παράδειγμα είναι θ μουςικι επζνδυςθ του Alex North ςτθν ταινία «A 

Streetcar Named Desire» (1951). Στο «Elevator to the Gallows» (Louis Malle, 1958), μία από 

τισ λίγεσ ταινίεσ που ο Miles Davis υπογράφει τθ μουςικι, παρά το γεγονόσ ότι θ μουςικι 

του ζχει χρθςιμοποιθκεί από πολλοφσ ςυνκζτεσ κινθματογραφικισ μουςικισ, κυριαρχεί ο 

αυτοςχεδιαςμόσ. Επίςθσ, οι ςυνκζτεσ ενςωμάτωςαν ςτοιχεία του Μοντερνιςμοφ όπωσ 

είναι θ χριςθ περίπλοκων ρυκμϊν και παράξενων ςυνδυαςμϊν οργάνων με ςτοιχεία 

ατονικότθτασ. Για παράδειγμα θ μουςικι του Leonard Bernstein ςτθν ταινία «On the 

Waterfront» (1954) θ οποία είναι από τισ πιο ςθμαντικζσ ταινίεσ του κφκλου «noire»39 και 

του Leonard Rosenman ςτισ ταινίεσ «East of Eden» (1955) και «Rebel Without a Cause» 

(1955).40 Αποτζλεςμα αυτϊν των τάςεων ιταν υποχϊρθςθ τθσ ορχθςτρικισ μουςικισ.  

 Κατά τθν επόμενθ δεκαετία, του 1960, ςθμειϊνεται θ ανοδικι πορεία τθσ pop και 

rock κουλτοφρασ, θ οποία αποτυπϊνεται ςτθν κινθματογραφικι μουςικι από μία γενιά 

ςυνκετϊν με καινοτόμεσ ιδζεσ που ςυνεργάςτθκαν με ςθμαντικά ονόματα ςκθνοκετϊν.41 

Χαρακτθριςτικά παραδείγματα αποτελοφν το soundtrack για τθν ταινία «The Graduate» 

(1967) με τραγοφδια των Simon και Garfunkle, κακϊσ και για το «Easy Rider» (1969), τθν 

πρϊτθ μεγάλθ κινθματογραφικι επιτυχία με ςυμμετοχι πολλϊν rock επιτυχιϊν.42 

Στα μζςα τθσ δεκαετίασ του 1970 θ κινθματογραφικι μουςικι ζκφραςθ 

εμπλουτίηεται με τθν ταυτόχρονθ παρουςία διαφορετικϊν ςυνδυαςμϊν ςτυλ και τθν 

επανεμφάνιςθ τθσ ορχθςτρικισ μουςικισ. Χαρακτθριςτικό παράδειγμα είναι θ ταινία «Star 

Wars”.43 

Στθ δεκαετία του 1980 θ μουςικι τεχνολογία με τα καινοφρια θλεκτρονικά μζςα 

παραγωγισ όπωσ τα synthesizer και τα sampler επθρεάηει τθ μουςικι βιομθχανία 

αυξάνοντασ τον αρικμό των ςυνκετϊν που επικυμοφν να αςχολθκοφν με τον 

κινθματογράφο.  Αυτό ςυμβαίνει κακϊσ το κόςτοσ είναι χαμθλό και θ ταχφτθτα παραγωγισ 

βελτιϊνεται ςθμαντικά. Ραράλλθλα, αρκετοί από τουσ παλαιότερουσ ςυνκζτεσ αρχίηουν να 

εντάςςουν τα νζα θλεκτρονικά μζςα ςτθ δουλειά τουσ.44  

                                                           
38

 Kalinak, Film Music, 11-12 
39

 Σάκθσ Ραπαδθμθτρίου, Leonard Bernstein: Τηαη και κλαςςικι «δυτικζσ ςυνοικίεσ» παραπομπζσ και 
ςυνειρμοί» (Κεςςαλονίκθ: University Studio Press, 1994), 90. 
40

 Kalinak, Film Music, 67-68. 
41

 ο.π., 85-86. 
42

 Wierzbicki, Film Music, 215. 
43

 Wierzbicki, Film Music, 6. 
44

 Nowell-Smith, The History of Cinema, 113-114. 
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Με τθν εξζλιξθ των νζων τεχνολογιϊν δθμιουργείται θ ανάγκθ φπαρξθσ των sound 

designers οι οποίοι είναι υπεφκυνοι για τον προγραμματιςμό του ςυνολικοφ ιχου μιασ 

ταινίασ. Κάποιεσ από τισ τεχνολογίεσ είναι το Dolby Digital (1991) το οποίο εξελίχκθκε ςτο 

Dolby Surround (2010) και φςτερα ςτο Dolby Atmos (2012).45 Με τθν τεχνολογία μείωςθσ 

κορφβου τθσ Dolby βελτιϊνεται θ απόκριςθ ςυχνότθτασ και προςδίδεται κακαρότθτα με 

ςτόχο τθν επίτευξθ τθσ ςυνζχειασ ςτθ ροι τθσ μουςικισ.46 Με τισ νζεσ τεχνολογίεσ δίνεται θ 

δυνατότθτα ςτουσ ςυνκζτεσ να δθμιουργιςουν θχθτικά ψθφιακά εφζ οδθγϊντασ τον ιχο 

ςε πρωτόγνωρα ακοφςματα.47 

Τα τελευταία χρόνια θ κινθματογραφικι μουςικι αποτελεί μία ςυνεφρεςθ 

μουςικϊν ςτοιχείων που προζρχονται από το παρόν και το παρελκόν, εξαςφαλίηοντασ νζεσ 

δυνατότθτεσ για ζνα ςυνολικά εντυπωςιακό ι και καινοτόμο ιςορροπθμζνο θχθτικό 

αποτζλεςμα.   
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 “How Surround Sound Evolved Into Dolby Atmos Technology”. 
46

 Chion, Audio Vision, 152-53. 
47
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1.2.2. Κατηγορύεσ κινηματογραφικόσ μουςικόσ 

Θ κινθματογραφικι μουςικι χωρίηεται ςε τρεισ κατθγορίεσ ςφμφωνα με τθ κζςθ 

τθσ ςτθν αφιγθςθ : ςτθ διθγθτικι μουςικι (diegetic music), ςτθ μθ-διθγθτικι μουςικι (non-

diegetic music) και ςτθ μετα-διθγθτικι (meta-diegetic music). 

Διθγθτικι μουςικι 

Θ διθγθτικι μουςικι είναι θ μουςικι που ακοφγεται ςτθν ταινία και τθν ακοφν και 

οι χαρακτιρεσ τθσ ταινίασ (π.χ. ζνα ραδιόφωνο) και ζχει ςθμαντικό ρόλο ςτθν αφιγθςθ. 

Μθ-διθγθτικι μουςικι 

 Αντικζτωσ, θ μθ-διθγθτικι μουςικι είναι θ μουςικι που ακοφει ο κεατισ , αλλά όχι 

οι χαρακτιρεσ του ζργου (π.χ. θ ορχθςτρικι μουςικι επζνδυςθ). Στθν περίπτωςθ αυτι, οι 

ιχοι δεν αποτελοφν μζροσ τθσ διιγθςθσ, αλλά λειτουργοφν ωσ εξωτερικά ςχόλια. 

Μεταδιθγθτικι μουςικι 

 Πςον αφορά τθ μετα-διθγθτικι μουςικι αναφερόμαςτε ςτθ μουςικι κατά τθν 

οποία είναι απαραίτθτθ θ παρουςία μιασ εςωτερικισ αφιγθςθσ από ζναν δευτερεφοντα 

αφθγθτι. Για παράδειγμα όταν ο αφθγθτισ αναφζρεται ςε ζνα γεγονόσ το οποίο ζχει 

παρουςιαςτεί νωρίτερα ςτθν ταινία, ακοφγεται θ ίδια μουςικι που είχε ακουςτεί ςτο ίδιο 

το γεγονόσ λειτουργϊντασ ςυνειρμικά. 

 Συνεπϊσ, ςτο κοινό γίνεται πιο εφκολα αντιλθπτι θ χριςθ τθσ διθγθτικισ μουςικισ, 

παρά τθσ μθ-διθγθτικισ και τθσ μετα-διθγθτικισ, κακϊσ θ πρϊτθ δζχεται επεξεργαςία ςτο 

ςυνειδθτό επίπεδο, ενϊ οι άλλεσ μπορεί να παραμείνουν ςτο υποςυνείδθτο.48 

 

1.2.3. Οι λειτουργύεσ τησ κινηματογραφικόσ μουςικόσ ςύμφωνα με τον 

Audissino 

 

Σφμφωνα με τον Audissino οι λειτουργίεσ τθσ κινθματογραφικισ μουςικισ 

χωρίηονται ςτισ ςυναιςκθματικζσ, ςτισ αντιλθπτικζσ και ςτισ γνωςτικζσ λειτουργίεσ με βάςθ 

το ςε ποιεσ από αυτζσ τισ διεργαςίεσ επιδρά θ μουςικι κατά τθν προβολι μιασ ταινίασ.49 

Θ παράκεςι τουσ γίνεται ακριβϊσ για τθν διερεφνθςθ αντίςτοιχων λειτουργιϊν και 

προςεγγίςεων ςτα υπό εξζταςθ τραγόυδια του M. Legrand 

Θ πλιρθσ παρουςίαςθ των λειτουργιϊν αυτϊν, ςφμφωνα με τον Audissino, 

παρατίκεται ςτο παράρτθμα 1. 

 

                                                           
48

 Gorbman, Unheard Melodies, 20-22. 
49

 Audissino, Film Music Analysis, 130. 
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1.2.3.1.΢υναιςθηματικϋσ Λειτουργύεσ (Emotive Functions) 

 

Οι ςυναιςκθματικζσ λειτουργίεσ τθσ μουςικισ χωρίηονται ςτισ Micro-emotive και 

ςτισ Macro-emotive λειτουργίεσ.50 

 Micro-Emotive ΢υναιςκθματικζσ Λειτουργίεσ 

Οι Micro-Emotive λειτουργίεσ τθσ μουςικισ ςτοχεφουν ςτθν άμεςθ ςτιγμιαία 

ςυναιςκθματικι αντίδραςθ του κεατι.  

Macro-Emotive ΢υναιςκθματικζσ Λειτουργίεσ 

Αντίκετα, οι macro-emotive λειτουργίεσ τθσ μουςικισ προκαλοφν μεγαλφτερθ 

ςυναιςκθματικι επιρροι κακ’ όλθ τθ διάρκεια τθσ ταινίασ και όχι ςε ζνα μεμονωμζνο 

γεγονόσ μιασ ςκθνισ.  

 

1.2.3.2. Αντιληπτικϋσ Λειτουργύεσ (Perceptive Functions) 

 

Οι αντιλθπτικζσ λειτουργίεσ τθσ μουςικισ αποςκοποφν ςτθ διαμόρφωςθ τθσ 

αντίλθψθσ του χϊρου και του χρόνου μιασ ςυγκεκριμζνθσ ςκθνισ ι ςυνεχόμενων ςκθνϊν. 

Οι λειτουργίεσ αυτζσ κατθγοριοποιοφνται ςτισ χωρο-αντιλθπτικζσ και ςτισ χρονο-

αντιλθπτικζσ.51  

Χωρο-αντιλθπτικζσ Λειτουργίεσ (Spatial-Perceptive) 

Οι χωρο-αντιλθπτικζσ λειτουργίεσ τθσ μουςικισ ςχετίηονται με τθν επιλογι τθσ 

μουςικισ που οδθγεί τθν προςοχι του κεατι ςε μεμονωμζνα ςτοιχεία ι δράςεισ τθσ 

εικόνασ, επιςθμαίνοντασ τθν παρουςία τουσ.  

  

Χρονο-αντιλθπτικζσ λειτουργίεσ (Temporal-Perceptive) 

Από τθν άλλθ πλευρά οι χρονο-αντιλθπτικζσ λειτουργίεσ ςχετίηονται με τθν 

αντίλθψθ του χρόνου. Ριο ςυγκεκριμζνα, θ μουςικι ζχει τθ δυνατότθτα να επθρρεάςει και 

να προςδιορίςει το πϊσ αντιλαμβάνεται ο κεατισ το ρυκμό κάκε ςκθνισ, κακϊσ μζςω τθσ 

μουςικισ αναδεικνφεται θ αίςκθςθ του παλμοφ, πράγμα το οποίο δεν γίνεται αντιλθπτό 

μόνο από τθν εικόνα.  

  

 

                                                           
50

 Audissino, Film Music Analysis, 132. 
51

 Audissino, Film Music Analysis,136. 



11 
 

1.2.3.3. Γνωςτικϋσ Λειτουργύεσ (Cognitive Functions) 

 

Οι γνωςτικζσ λειτουργίεσ τθσ μουςικισ βαςίηονται ςε πιο περίπλοκεσ νοθτικζσ 

διεργαςίεσ, ςτοχεφοντασ ςτθν κατανόθςθ τθσ αφιγθςθσ μζςα από πιο ζμμεςα και όχι τόςο 

φανερά νοιματα, όπωσ ςυμβαίνει ςτισ ςυναιςκθματικζσ και ςτισ αντιλθπτικζσ λειτουργίεσ. 

Υπάρχουν δφο κατθγορίεσ γνωςτικϊν λειτουργιϊν: άμεςεσ-ενδεικτικζσ γνωςτικζσ 

λειτουργίεσ και ζμμεςεσ-υπαινικτικζσ γνωςτικζσ λειτουργίεσ.52 

Άμεςεσ-Ενδεικτικζσ Γνωςτικζσ Λειτουργίεσ (Denotative) 

Οι άμεςεσ-ενδεικτικζσ γνωςτικζσ λειτουργίεσ τθσ μουςικισ αφοροφν το ςχθματιςμό 

λογικϊν ςυνειρμϊν που πραγματοποιοφνται μζςω ςυνδζςεων με τα αφθγθματικά 

γεγονότα. Οι ςυςχετιςμοί αυτοί αδυνατοφν να γίνουν χωρίσ τθ μουςικι υπόκρουςθ. 

Ζμμεςεσ-Τπαινικτικζσ Γνωςτικζσ Λειτουργίεσ (Connotative) 

Αντικζτωσ, οι ζμμεςεσ-υπαινικτικζσ γνωςτικζσ λειτουργίεσ τθσ μουςικισ αποτελοφν 

λειτουργίεσ που προςδίδουν ζμμεςεσ πλθροφορίεσ που δεν γίνονται εφκολα αντιλθπτζσ 

από το ςφνολο του κοινοφ κακϊσ είναι πιο ςφνκετεσ και απαιτοφν περίπλοκεσ νοθτικζσ 

διεργαςίεσ.53 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
52

 Emilio Audissino, Film Music Analysis: A Film Studies Approach (Southampton, UK: Springer,2017), 
141. 
53

 Emilio Audissino,  Film music as a film device: A neoformalist approach to the analysis of music in 
films, (Southampton, UK: Springer,2017), 121 
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2. MICHEL LEGRAND 

2.1.  ΢ύντομη βιογραφικό αναφορϊ 

 

 «Αν τα παιδικά μου χρόνια είχαν χρϊμα κα ιταν γκρι54»  

 

 

                      Εικόνα 1: Michel Legrand
55

 

 

 Ο Michel Legrand, γιόσ του Raymond Legrand και τθσ αρμενικισ καταγωγισ 

Marcelle Der Mikaëlian, γεννικθκε ςτισ 24 Φεβρουαρίου του 1932 ςτο Menilmontant ςτο 

Ραρίςι. Είχε μία μεγαλφτερθ αδερφι, τθν Christiane θ οποία αςχολοφνταν με τθ μουςικι 

από μικρι και αργότερα ζγινε τηαη τραγουδίςτρια και τζςςερα ετεροκαλι αδζρφια. Ο 

παπποφσ του, ο Sarkis Der Mikaëlian καταγόταν από τθν Αρμενία και παντρεφτθκε τθν 

Henriette Ruzé με τθν οποία απζκτθςαν τζςςερα παιδιά. «Κακϊσ ηοφςα για δζκα χρόνια 

μαηί του, ζμακα πολλά για τθν Αρμενία. Συνικιηε να μου δείχνει ςυγχορδίεσ ςτο πιάνο για 

τθ ςυνοδεία αρμζνικων παραδοςιακϊν οργάνων» αναφζρει ςε ςυνζντευξι του ο ίδιοσ. Ο 

πατζρασ του, ο Raymond Legrand ιταν ςυνκζτθσ και μαζςτροσ. Ο Legrand ιταν μόλισ τριϊν 

χρονϊν όταν ο πατζρασ του τουσ εγκατζλειψε.56 Ζτςι, ο Legrand ζμενε με τθν μθτζρα του, 

τθν αδερφι του, τθ γιαγιά του και τον παπποφ του ςε ζνα ςπίτι που νοίκιαηαν οι 

παπποφδεσ του ςτο Bécon-les-Bruyères, ςτα προάςτια του Ραριςιοφ.57 Θ μθτζρα του 

                                                           
54

 Legrand, Lerouge, J'ai le regret de vous dire oui. 
55

 “Michel Legrand, always! January 24, 25 and 26, 2020 at Radio France”, published December 11, 
2019, https://www.radiofrance.com/presse/michel-legrand-toujours-les-24-25-et-26-janvier-2020-
radio-france  
56

 Tim Greiving, “Michel Legrand: Oscar-winning French composer and jazz pianist”, published 
February 7, 2019, https://www.independent.co.uk/news/obituaries/michel-legrand-dead-best-
scores-oscars-french-new-wave-hollywood-a8756446.html  
57

 “Beloved French-Armenian Composer Michel Legrand Dies at 86”, The Armenian Weekly, January 
29, 2019, https://armenianweekly.com/2019/01/29/beloved-french-armenian-composer-michel-
legrand-dies-at-86/  

https://www.radiofrance.com/presse/michel-legrand-toujours-les-24-25-et-26-janvier-2020-radio-france
https://www.radiofrance.com/presse/michel-legrand-toujours-les-24-25-et-26-janvier-2020-radio-france
https://www.independent.co.uk/news/obituaries/michel-legrand-dead-best-scores-oscars-french-new-wave-hollywood-a8756446.html
https://www.independent.co.uk/news/obituaries/michel-legrand-dead-best-scores-oscars-french-new-wave-hollywood-a8756446.html
https://armenianweekly.com/2019/01/29/beloved-french-armenian-composer-michel-legrand-dies-at-86/
https://armenianweekly.com/2019/01/29/beloved-french-armenian-composer-michel-legrand-dies-at-86/
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εργάςτθκε πολφ ςκλθρά για να φροντίςει τθν οικογζνειά τθσ. Ο Legrand ζμενε αρκετζσ 

ϊρεσ μόνοσ του και ιταν δυςτυχιςμζνοσ.58 Δεν ικελε να πάει ςχολείο γιατί, όπωσ είχε πει 

ςτισ ςυνεντεφξεισ του, ςτο ςχολείο βριςκόταν ανάμεςα ςε άλλα μικρά αγόρια, τα οποία 

ικελαν να τον χτυπιςουν. Ζτςι ςτθν παιδικι του θλικία ιταν κυρίωσ μόνοσ του.59 

 

2.1.1. ΢πουδϋσ  

 Ξεκίνθςε να πθγαίνει ςτο ωδείο του Ραριςιοφ ςε θλικία δζκα ετϊν, ςπουδάηοντασ 

με τον Henri Challan, τον Noël Gallon, τθν Lucette Descaves και με τθν Nadia Boulanger.60 

«Αυτι είναι θ οικογζνειά μου» είχε αναφζρει. Άρχιςαν να του αρζςουν οι άνκρωποι γιατί 

ιταν όλοι μουςικοί. Οτιδιποτε ζκαναν μαηί ςχετιηόταν με τθ μουςικι. «Αυτό είναι το ςπίτι 

μου, αυτό είμαι εγϊ, ο αλθκινόσ μου εαυτόσ».61 «Μζχρι τότε ςτθν παιδικι μου θλικία ιμουν 

δυςτυχιςμζνοσ» είχε πει. «Η ηωι μου περιςτρεφόταν γφρω από ζνα παλιό πιάνο, βαριόμουν 

και ιμουν μόνοσ. Ξαφνικά, ανακάλυψα ζναν κόςμο που μου ανικε, ανκρϊπουσ που 

μιλοφςαν τθ γλϊςςα μου. Από κει και πζρα, ζνιωςα ότι θ ηωι είχε κάτι ςυναρπαςτικό να 

προςφζρει».62 Πταν ο Legrand ιταν δϊδεκα ετϊν, o κακθγθτισ του τθσ αρμονίασ, ο Henri 

Challan του πρότεινε να δουλζψει με τθν Nadia Boulanger. Ζτςι άρχιςε να κάνει μακιματα 

ςφνκεςθσ μαηί τθσ. Ο Legrand περιγράφει τθ ςχζςθ του με τθν Nadia Boulanger με τθ 

φράςθ «Πςο τθν αγαπάσ τόςο τθ μιςείσ». «Δε μασ μάκαινε μόνο μουςικι. Στόχοσ τθσ ιταν 

να μασ διδάξει κάκε πτυχι τθσ ηωισ. Ήταν πολφ ιδιόρυκμοσ χαρακτιρασ». Θ Nadia 

Boulanger ζπαιξε ςθμαντικό ρόλο ςτθ ηωι του και τθ κεωροφςε ωσ τθ μουςικι του 

«μθτζρα».63  

Το 1947 μία ςυναυλία του Dizzy Gillespie ςτο Ραρίςι γίνεται αφορμι να 

ανακαλφψει τθ μαγεία τθσ jazz.64 Μερικά χρόνια αργότερα, το 1953, ςυνεργάςτθκε με τον 

Dizzy Gillespie θχογραφϊντασ κομμάτια για το άλμπουμ του Gillespie «Dizzy Digs Paris».65  

 

                                                           
58

 Michel Legrand, Stéphane Lerouge, J'ai le regret de vous dire oui, (Fayard, 2018) 
59

 Michel Legrand, “The Music Never Ends THE MICHEL LEGRAND STORY PART 1 and 2” interview by 
Malcolm Prince, BBC Radio 2, July 13, 2014. Audio, 10:55, 
https://www.youtube.com/watch?v=GvIIGzR0mCU&t=6s.  
60

 French teacher, μαζςτροσ και ςυνκζτρια, αδερφι τθσ Lili Boulanger. 
61

 Michel Legrand, “The Music Never Ends THE MICHEL LEGRAND STORY PART 1 and 2” interview by 
Malcolm Prince, BBC Radio 2, July 13, 2014. Audio, 11:49, 
https://www.youtube.com/watch?v=GvIIGzR0mCU&t=6s.  
62

 Benjamin Legrand, “A tribute to my brother, Michel Legrand”, The Connection: French News in 
English, February 26, 2019, https://www.highresaudio.com/en/artist/view/e41bacd1-399b-442b-
b40f-75446bffc94a/michel-legrand  
63

 Michel Legrand, “The Music Never Ends THE MICHEL LEGRAND STORY PART 1 and 2” interview by 
Malcolm Prince, BBC Radio 2, July 13, 2014. Audio, 12:11, 
https://www.youtube.com/watch?v=GvIIGzR0mCU&t=6s  
64

 “LEGRAND Michel”, Pere Lachaise Cemetery Moving journey through time, LEGRAND Michel - Tomb 
Père-Lachaise Cemetery (pere-lachaise.com) 
65

 James Hale, In Memoriam: Michel Legrand (1932-2019), DownBeat, 2019, 
https://downbeat.com/?/news/detail/in-memoriam-michel-legrand  

https://www.youtube.com/watch?v=GvIIGzR0mCU&t=6s
https://www.youtube.com/watch?v=GvIIGzR0mCU&t=6s
https://www.highresaudio.com/en/artist/view/e41bacd1-399b-442b-b40f-75446bffc94a/michel-legrand
https://www.highresaudio.com/en/artist/view/e41bacd1-399b-442b-b40f-75446bffc94a/michel-legrand
https://www.youtube.com/watch?v=GvIIGzR0mCU&t=6s
https://pere-lachaise.com/tombe/legrand-michel/
https://pere-lachaise.com/tombe/legrand-michel/
https://downbeat.com/?/news/detail/in-memoriam-michel-legrand
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2.1.2. Επαγγελματικϋσ εμπειρύεσ 

Το 1949 αποφοιτϊντασ από το ωδείο επαναςυνδζεται με τον πατζρα του ο οποίοσ 

τον παίρνει υπό τθν προςταςία του. Γράφει ενορχθςτρϊςεισ για τον πατζρα του, ακόμθ και 

ολόκλθρα μουςικά κομμάτια για ταινίεσ.66 

Στισ αρχζσ τθσ δεκαετίασ του 1950 ο Legrand ζγινε περιηιτθτοσ ςυνοδόσ και 

ενορχθςτρωτισ δθμοφιλϊν Γάλλων ερμθνευτϊν όπωσ θ Édith Piaf, και θ Juliette Gréco.67 Ο 

Legrand ςυνόδεψε μεταξφ άλλων τον Henri Salvador και ςτθ ςυνζχεια προςλιφκθκε ωσ 

μουςικόσ διευκυντισ του Maurice Chevalier. Με τον Maurice Chevalier ταξίδεψε ςτισ 

Θνωμζνεσ Ρολιτείεσ, μία χϊρα που ζμελλε να αποδειχκεί ςθμαντικι για τθν καριζρα του. 

Το 1954, κυκλοφόρθςε από τθν εταιρεία Columbia Records το ορχθςτρικό του άλμπουμ “I 

love Paris” το οποίο ιταν μια ςυλλογι από γαλλικά τραγοφδια που διαςκεφαςε ο ίδιοσ. Το 

άλμπουμ είχε τεράςτια επιτυχία, κακϊσ πουλικθκαν 8 εκατομμφρια αντίτυπα παγκοςμίωσ. 

Κα πρζπει να ςθμειωκεί ότι ο Legrand ιταν μόλισ 22 ετϊν.68  

Μζςα ςτα επόμενα τζςςερα χρόνια, κυκλοφόρθςε πολλζσ θχογραφιςεισ που 

εντάςςονται ςτθν κατθγορία «εφκολθσ ακρόαςθσ» και δθμιοφργθςε άλμπουμ όπωσ το  

«Holiday In Rome», «Legrand In Rio», «Michel Legrand Plays Cole Porter». Θ επιτυχία των 

άλμπουμ οδιγθςαν τθν αμερικανικι διςκογραφικι εταιρεία Columbia Records να του 

προςφζρει μία θχογράφθςθ ςτθ Νζα Υόρκθ. Ππωσ αναφζρει το τηαη περιοδικό «Down 

Beat», θ εταιρία Columbia Records του είπε: «Θα κζλαμε να ςασ κάνουμε ζνα δϊρο. Ρείτε 

μασ *το είδοσ+ άλμπουμ που κζλετε να φτιάξετε, και κα το πλθρϊςουμε και κα το κάνετε». 

Ο Legrand είπε: «Θζλω να κάνω ζνα άλμπουμ τηαη με τουσ Miles Davis, John Coltrane και 

ανζφερα όλουσ τουσ μουςικοφσ τθσ τηαη ςτο άλμπουμ».69  

 

2.1.2.1. ΢υνεργαςύα Michel Legrand-Miles Davis 

Ζτςι, ςυνεργάςτθκε με τα μεγαλφτερα ονόματα τθσ τηαη, όπωσ τον Miles Davis, John 

Coltrane και Bill Evans, για να θχογραφιςει το άλμπουμ «Legrand Jazz» τον Λοφνιο του 1958 

ςτθ Νζα Υόρκθ. Θ θχογράφθςθ ολοκλθρϊκθκε ςε τρεισ μζρεσ. Το άλμπουμ αυτό τον 

βοικθςε να προβάλει το μεγάλο του ενδιαφζρον για τθν jazz και να ςυνεργαςτεί με τον 

Miles Davis τον οποίο καφμαηε.70 Υπιρξε μία από τισ ςθμαντικότερεσ θχογραφιςεισ του. Ο 

Legrand για τθν θχογράφθςθ πιρε ζντεκα γνωςτζσ μελωδίεσ τθσ τηαη και τισ διαςκεφαςε για 

τρεισ διαφορετικζσ ομάδεσ μουςικϊν τθσ τηαη. Κάποια από τα μεγάλα ονόματα που 

ςυνεργάςτθκαν ςε αυτό το άλμπουμ είναι μεταξφ άλλων οι Miles Davis, John Coltrane, Ben 

Webster, Herbie Mann, Art Farmer, Donald Byrd, Bill Evans, Hank Jones. Οι διαςκευζσ αυτζσ 
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 “LEGRAND Michel”, Pere Lachaise Cemetery Moving journey through time, LEGRAND Michel - Tomb 
Père-Lachaise Cemetery (pere-lachaise.com) 
67

 James Hale, In Memoriam: Michel Legrand (1932-2019), DownBeat, 2019, 
https://downbeat.com/?/news/detail/in-memoriam-michel-legrand  
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 James Hale, In Memoriam: Michel Legrand (1932-2019), Downbeat, 
https://downbeat.com/news/detail/in-memoriam-michel-legrand  
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James Hale, In Memoriam: Michel Legrand (1932-2019), DownBeat, 2019, 
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70

 Michel Legrand, “The Music Never Ends THE MICHEL LEGRAND STORY PART 1 and 2” interview by 
Malcolm Prince, BBC Radio 2, July 13, 2014. Audio, 21:38, 
https://www.youtube.com/watch?v=GvIIGzR0mCU&t=6s.  
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είναι αςυνικιςτεσ και αναδεικνφουν τθν αγάπθ του Legrand για τθν τηαη μουςικι. Στο τηαη 

περιοδικό Down Beat το άλμπουμ ζλαβε βακμολογία πζντε αςτζρων, με τον Dom Cerulli71 

να δθλϊνει ότι θ ομάδα των μουςικϊν είναι εντυπωςιακι και περιλαμβάνει τουσ πιο 

ςπουδαίουσ μουςικοφσ τθσ εποχισ.72 

Αναφερόμενοσ ςτθν θχογράφθςθ αυτι ο Legrand ςε ςυνεντευξι του ςτο «The 

Music Never Ends» του BBC Radio 2 είπε: «Φοβόμουν να δουλζψω με τον Miles και τουσ 

άλλουσ γίγαντεσ. Οι φίλοι μου μου λζγανε ότι o τρόποσ με τον οποίο ςυμπεριφζρεται ο 

Miles είναι ο εξισ: ςτθν πρϊτθ πρόβα φτάνει ςκοπίμωσ δεκαπζντε λεπτά αργότερα και 

κάκεται ακριβϊσ από ζξω για να ακοφςει τθν πρόβα. Αν του αρζςει μπαίνει μζςα ςτθν 

αίκουςα και αρχίηει να παίηει τρομπζτα, ενϊ αν δεν του αρζςει κλείνει τθν πόρτα και δεν 

τον ξαναβλζπεισ ποτζ». Μετά το πρϊτο κομμάτι ο Miles του είπε «Michel, ςου άρεςε ο 

τρόποσ που ζπαιξα;» και ο Legrand απάντθςε «Miles, δεν μπορϊ να ςου πω πωσ να παίξεισ 

τθν τρομπζτα, το όργανό ςου, είςαι: ο MILES» και εκείνοσ του απάντθςε «Πχι, αυτι είναι θ 

μουςικι ςου, πρζπει να μου πεισ πϊσ κζλεισ να παίξω». Τότε ο Legrand ενκουςιάςτθκε.73  

Ρροζκυψε μία μακροχρόνια φιλία μεταξφ του Davis και του Legrand θ οποία 

κορυφϊκθκε ςε μία δεφτερθ θχογράφθςθ (1990) για το soundtrack τθσ ταινίασ Dingo θ 

οποία κυκλοφόρθςε ζνα χρόνο αργότερα.74  

«Το πρϊτο μου jazz άλμπουμ το ζκανα με τον Miles, και το τελευταίο του άλμπουμ 

το ζκανε μαηί μου. Ζτςι είναι ςαν ζνασ κφκλοσ ηωισ».75 

 

2.1.3. Προςωπικό ζωό 

Το 1952 ο Legrand κάνει ςχζςθ με τθν θκοποιό και τραγουδίςτρια Lucie Dolène 

(Lucienne Chiaroni) και αποκτοφν ζνα παιδί, τον  Olivier Constantine. Το 1958 ο Legrand 

παντρεφεται τθν Christine Bouchard ςτο Ραρίςι με τθν οποία κα αποκτιςει τζςςερα παιδιά: 

τθν Dominique, τον Hervé, τον Benjamin και τθν Eugénie, δφο από τα οποία ζγιναν 

μουςικοί. Το 1992 χωρίηει με τθν Christine Bouchard. Το 1994 παντρεφεται τθν θκοποιό 

Isabelle Rondon με τθν οποία χωρίηουν το 2007. Ο τρίτοσ του γάμοσ είναι με τθν θκοποιό 

και ςυγγραφζα Macha Meril το 2014 με τθν οποία μζνει μζχρι το τζλοσ τθσ ηωισ του.76 Ιταν 
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ζνασ «ζρωτασ με τθν πρϊτθ ματιά» ο οποίοσ είχε ξεκινιςει από όταν πρωτογνωρίςτθκαν το 

1964, όμωσ τότε και οι δφο είχαν ςυντρόφουσ.77    

 

2.1.4. Φαρακτηριςτικϊ χρόνια για τη ςυνθετικό του γραφό ςτον κινηματογρϊφο 

(1960-1972) 

Θ αρχι μιασ ςθμαντικισ περιόδου για τον Michel Legrand ςθματοδοτικθκε από το 

τζλοσ τθσ δεκαετίασ του 1950 όταν ςυνεργάςτθκε με τουσ ςκθνοκζτεσ του Nouvelle Vague. 

Υπζγραψε πολλζσ κινθματογραφικζσ παρτιτοφρεσ, κυρίωσ για τουσ Jean-Luc Godard, Agnès 

Varda και φυςικά τον Jacques Demy. Με το Les Umbrellas de Cherbourg (1964), το Les 

Demoiselles de Rochefort (1967) και το Peau d'âne (1970), o Legrand μαηί με τον Jacques 

Demy εφθφραν ζνα νζο είδοσ ςτθ Γαλλία, το «Γαλλικό μιοφηικαλ» το οποίο είναι ζνα είδοσ 

ποπ όπερασ όπου τραγουδιοφνται όλοι οι διαλογοι .78 

Το 1962 ο Legrand υπζγραψε τθ μουςικι και τισ διαςκευζσ για το δεφτερο άλμπουμ 

του Claude Nougaro.79 Από το 1964 άρχιςε να τραγουδάει ο ίδιοσ κάποιεσ από τισ ςυνκζςεισ 

του.80  

Το Μάιο του 1967 μετακόμιςε με τθν γυναίκα του και τα δφο παιδιά του ςτο Los 

Angeles για να ςυνκζςει για το Hollywood.81 Σφντομα γνϊριςε τον Henry «Hank» Mancini 

για τον οποίο είπε: «O Hank με προϊκθςε, ανοίγοντάσ μου πόρτεσ ςτο Hollywood. Ζγινε ο 

μεγάλοσ αδερφόσ που δεν είχα ποτζ».82 Ραρά τισ επιτυχίεσ ζπεςε ςε βαριά κατάκλιψθ το 

Μάρτιο του 1969. Βίωνε ζνα άγχοσ, ζναν παράλογο φόβο αποτυχίασ. Ο γιατρόσ του είπε να 

γυρίςει ςτθ Γαλλία όπωσ και ζκανε. Τα παιδιά τουσ ιταν αναςτατωμζνα κακϊσ μόλισ 

άρχιςαν να ςυνθκίηουν αναγκάςτθκαν να γυρίςουν πίςω.83 Άρχιςε κεραπεία θ οποία είχε 

αποτελζςματα μετά από τρείσ μινεσ. Ο Legrand ξεκίνθςε να δουλεφει ξανά ζξι μινεσ 

αργότερα. Τον Αφγουςτο του 1969 γφριςε μόνοσ του ςτο Los Angeles για να γράψει τθ 

μουςικι ςε μία ταινία του Richard Brooks και να πάρει μζροσ ςε ζνα τθλεοπτικό «talk 

show» με τθν Julie Andrews και τον Harry Belafonte. Σε αυτι τθ φάςθ ςυνειδθτοποιεί ότι το 

Ραρίςι είναι αναπόςπαςτο κομμάτι τθσ ταυτότθτασ του. Αποφαςίηει να ςυνεχίςει να 

δουλεφει για το Hollywood αλλά χωρίσ να μζνει ςτο Los Angeles όπωσ του είχε επιςθμάνει 

ιδθ από το 1962 θ Édith Piaf «Michel, αν πάσ ςτισ Η.Ρ.Α. φρόντιςε να μθ μείνεισ εκεί, γιατί 

κα χάςεισ το ταλζντο ςου».84  
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Θ μουςικι για τθν ταινία «Thomas Crown Affair» του Norman Jewison, του ζδωςε 

το πρϊτο του Πςκαρ το 1969 (καλφτερο πρωτότυπο τραγοφδι για το «The Windmills Of Your 

Mind», γνωςτό και ωσ «Les Moulins de mon coeur» ςτα γαλλικά). Ακολοφκθςαν άλλα δφο, 

το 1971 για το soundtrack του «A summer 42» του Robert Mulligan και για αυτό του «Yentl» 

τθσ Barbara Streisand το 1983.85  

Το 1970 ιταν μία χρονιά ανανζωςθσ. Είχαν αγοράςει με τθν Christine ζνα μεγάλο 

ςπίτι ςε ζνα προάςτιο μία ϊρα ζξω από το Ραρίςι. Τθν ίδια χρονιά γεννικθκε θ κόρθ τουσ 

Eugenie και ο ίδιοσ πιρε το δίπλωμα πιλότου. Θ επιςτροφι του ςτθν Ευρϊπθ του επζτρεψε 

να ςυνεργαςτεί ξανά με τρεισ ςθμαντικοφσ ςκθνοκζτεσ τον Jacques Demy, τον Jean-Paul 

Rappeneau και τον Joseph Losey.86 Ο Legrand είχε γίνει διάςθμοσ ςτισ Θ.Ρ.Α.. Ζκανε 

εμφανίςεισ ςε διάφορα αμερικανικά «talk shows» και κζρδιςε πζντε Grammy τθν περίοδο 

1971-1975.87   

Το 1992 ςε μία κοινι ςυνζντευξθ του Legrand και του Mancini ςτον ςκθνοκζτθ 

François Reichenbach που ζγινε με αφορμι το ντοκιμαντζρ του Reichenbach για τθ ηωι του 

Michel Legrand, ο Mancini εξομολογείται «on camera» ότι ο Jewison απευκφνκθκε ςε αυτόν 

για τθ μουςικι τθσ ταινίασ «The Thomas Crown Affair».  Επείδθ όμωσ ο Mancini δεν είχε 

χρόνο εκείνθ τθν περίοδο πρότεινε ςτον Jewison τον Legrand λζγοντάσ του ότι τον κεωρεί 

απόλυτα ικανό να τον αντικαταςτιςει. Τότε ο Legrand τον ευχαρίςτθςε κερμά και τον 

αγκάλιαςε. «Ο Hank μου ζδωςε τα πάντα: τθν φιλία του, τισ ςυμβουλζσ του, τον ατηζντθ του 

και τθν ταινία που με κακιζρωςε ςτο Hollywood».88 

 

2.1.5. Σο δεύτερο μιςό τησ ζωόσ του (1980-2000) 

Στο δεφτερο μιςό τθσ ηωισ του θ ενςωμάτωςθ ςτοιχείων τθσ τηαη ςτα ζργα του ιταν 

αναπόφευκτθ. Ζκανε τρία άλμπουμ με τον Marc-Michel Le Bévillon ςτο μπάςο και τον 

André Ceccarelli ςτα ντραμσ και προςζλαβε τουσ ςαξοφωνίςτεσ Woods και Zoot Sims, ςε 

ζνα ςεπτζτο για να κάνει τον δίςκο After The Rain το 1982.89   

Ο Legrand πραγματοποίθςε τθν επικυμία του να εργάηεται ςε όςο το δυνατόν 

περιςςότερουσ μουςικοφσ τομείσ κακϊσ υπιρξε διάςθμοσ προςκεκλθμζνοσ καλλιτζχνθσ. 

Συνεργάςτθκε με ζνα ευρφ φάςμα καλλιτεχνϊν, μεταξφ άλλων με τουσ Ray Charles, Diana 

Ross, Sarah Vaughan, Kiri Te Kanawa και Björk.90 
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Τθ δεκαετία του 1990 και του 2000 ο Legrand επιςτρζφει ςτθν κλαςςικι μουςικι 

βγάηοντασ το άλμπουμ «Maurice André Et Sa Trompette Magique» (1990)91 και το «Erik 

Satie by Michel Legrand» (1993).92 

Το 1995 ακολουκεί το άλμπουμ «The Warm Shade of Memory» με τον μπαςίςτα 

Marc Michel le Bevillon και τον ντράμερ Umberto Pagnini, και τθν ςυμμετοχι του Toots 

Thielemans ςτθ φυςαρμόνικα.93 

Το 1997 ζγραψε μουςικι για τθν κωμικι όπερα «Le Passe-muraille» ςε λιμπρζτο 

του Didier Van Cauwelaert. Το 2000 οι μεγαλφτερεσ επιτυχίεσ του Legrand θχογραφοφνται 

από τθν Jessye Norman ςτο άλμπουμ τθσ «I Was Born in Love with You». Στα τραγοφδια 

ςυμπεριλαμβάνονταιι τα: «The Summer Knows», «What Are You Doing The Rest Of Your 

Life», «The Windmills Of Your Mind», “Υou Must Believe In Spring», «La Valse Des Lilas».94  

Το 2002 ο Legrand κυκλοφόρθςε τθν πρϊτθ solo piano θχογράφθςθ τθσ δικισ του 

μουςικισ με εκτελεςτι τον ίδιο «Michel Legrand by Michel Legrand».95 

Το 2007 το πανεπιςτιμιο του Montreal τον τίμθςε ανακυριςςοντάσ τον επίτιμο 

διδάκτορα.96  

Πταν ζκλειςε τα 80 είπε: «Ήξερα ότι το τελευταίο κεφάλαιο τθσ δουλειάσ μου κα 

ςχετιηόταν με τθν κλαςςικι μουςικι. Ζτςι ζγραψα ζνα κονςζρτο για πιάνο που θχογράφθςα 

ο ίδιοσ, ζνα κονςζρτο για τςζλο, ζνα κονςζρτο για άρπα, μερικζσ ςονάτεσ. Ζγραψα για ζνα 

μεγάλο μπαλζτο. Είμαι πολφ περιφανοσ για αυτό. Είναι ζνα καλό τελευταίο κεφάλαιο».97  

Το 2014 γράφει τθν όπερα «Dreyfus» ςε λιμπρζτο του Didier Van Cauwelaert. Τθν 

ίδια χρονιά γίνεται θ πρεμιζρα του μπαλζτου το οποίο ιταν βαςιςμζνο ςτο ζργο «Liliom» 

του Οφγγρου κεατρικοφ ςυγγραφζα Ferenc Molnár και του χορογράφου John Neumeier 

όπου αναδεικνφεται θ χριςθ τηαη και κλαςςικισ μουςικισ του Legrand.98 
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Τα τελευταία του χρόνια τα ζηθςε όπωσ τα πρϊτα, ωσ ςπουδαςτισ ςτο Ραρίςι 

ζχοντασ ζνα βαςικό ςκοπό: τθ φιλοδοξία να ηιςει περιτριγυριςμζνοσ από μουςικι. «Το 

όνειρό μου είναι να μθ χάςω τίποτα». Για αυτό όπωσ δθλϊνει δεν ζχει καταλιξει ποτζ ςε 

ζναν μόνο μουςικό κλάδο. «Μου αρζςει να παίηω, να διευκφνω, να τραγουδάω και να 

γράφω, και ςε όλα τα ςτυλ. Οπότε τα κάνω όλα ταυτόχρονα, με ςοβαρότθτα, ειλικρινά και 

με βακιά δζςμευςθ».99  

 

2.1.6. Θϊνατοσ  

Ο Michel Legrand απεβίωςε ςτισ 26 Λανουαρίου του 2019 ςε θλικία 86 χρονϊν από 

ςθψαιμία ςτο αμερικανικό νοςοκομείο του Ραριςιοφ ςτο Neuilly-sur-Seine.100 Νοςθλευόταν 

για δφο βδομάδεσ, κακϊσ είχε λοίμωξθ ςτουσ πνεφμονεσ. Αςχολιόταν με τθ μουςικι μζχρι 

το κάνατό του και είχε προγραμματιςμζνεσ ςυναυλίεσ οι οποίεσ δεν πραγματοποιικθκαν. 

Θ τελευταία μουςικι επζνδυςθ του Legrand για ταινία ιταν αυτι ςτθν ταινία «The 

Other Side Of The Wind» του Orson Welles θ οποία ολοκλθρϊκθκε περίπου πενιντα χρόνια 

μετά από όταν ξεκίνθςαν τα γυρίςματα, κυκλοφορϊντασ τελικά το 2018.101  

Κάποιεσ από τισ ςυνκζςεισ του ζγιναν jazz standards: La Valse des lilas (Once upon a 

summer time), La Chanson de Maxence (You must believe in spring).102 Συνεργάςτθκε με 

μουςικοφσ και ερμθνευτζσ πολλϊν μουςικϊν ειδϊν, όπωσ θ Barbara Streisand (pop), ο Ray 

Charles (soul) και με ςθμαντικά ονόματα τθσ κλαςςικισ μουςικισ. Επιπλζον ζχει διευκφνει 

κορυφαίεσ ορχιςτρεσ πολλϊν χωρϊν.103 

Συνολικά, ζχει γράψει πάνω από 200 κινθματογραφικζσ παρτιτοφρεσ. Ζχει κερδίςει 

τρία Πςκαρ από τισ 13 υποψθφιότθτεσ, πζντε Grammy από 27 υποψθφιότθτεσ και ζχει 

προτακεί για ζνα Ζμμυ.104 
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2.2. Η ςχϋςη του Michel Legrand με τον κινηματογρϊφο και την 

κινηματογραφικό μουςικό 

 

«Δεν μπορϊ να περιγράψω πϊσ γράφω τισ μελωδίεσ και τα τραγοφδια μου. Δεν ζχω ιδζα. 

Τθ μια μζρα μπορεί να γράψεισ τρία καταπλθκτικά πράγματα και τθν επόμενθ τίποτα 

απολφτωσ.»105 

 

2.2.1. ΢υνθετικό ύφοσ του Michel Legrand 

Ο Michel Legrand αν και προζρχεται από το περιβάλλον τθσ κλαςςικισ μουςικισ, 

πριν αςχολθκεί με τθν μουςικι επζνδυςθ ταινιϊν είχε ιδθ μεγάλθ επιρροι από τθ τηαη 

μουςικι από το 1947. Άρχιςε να ςυνκζτει μουςικι για τον κινθματογράφο το 1953 και 

παράλλθλα κα ζβγαηε ςπουδαία τηαη άλμπουμ, όπωσ το «I love Paris» (1954), «April in 

Paris» (1956), «Legrand Jazz» (1958).106 Δθμιουργοφςε αξζχαςτεσ μελωδίεσ μζςα από ζνα 

προςωπικό και μουςικά περίπλοκο ςτυλ. Θ μουςικι του χαρακτθρίηεται από τθ ςυνφπαρξθ 

διαφορετικϊν μουςικϊν ςτοιχείων: τθσ κλαςςικισ μουςικισ, τθσ μπαρόκ μουςικισ, του 

ρομαντιςμοφ, τθσ όπερασ του 19ου αιϊνα ταυτόχρονα όμωσ και τθσ τηαη.107  

Θ μουςικι αιςκθτικι του Legrand περιλαμβάνει μεγάλθ ποικιλία 

κινθματογραφικϊν τεχνικϊν.108 Με αφορμι τθν κωμωδία «Le triporteur» (1957) για τθν 

οποία ζγραψε μουςικι, ςυναναςτράφθκε με τουσ νζουσ ςκθνοκζτεσ τθσ Nouvelle Vague, 

ειδικά με τουσ Claude Lelouch, Jean-Luc Godard, και τον Jacques Demy. Θ κινθματογραφικι 

μουςικι του Legrand πζρα από τα ςτοιχεία του ρομαντιςμοφ ςυνοδεφεται πάντα και από 

μοντζρνα ςτοιχεία. Είχε επιρροζσ από τθ Δεφτερθ Σχολι τθσ Βιζννθσ, 

ςυμπεριλαμβανομζνων των μοντερνιςτϊν του 20ου αιϊνα όπωσ ο Arnold Schönberg.109 

 Ο Legrand ςυνθκίηει να ξεκινάει ζνα κομμάτι ςε ελάςςονα κλίμακα, ςτθ ςυνζχεια 

να το αναπτφςςει ςε ζνα πιο εκτεταμζνο μζροσ ζχοντασ κάνει μετατροπία ςε μείηονα 

κλίμακα, επιςτρζφοντασ τελικά ςτθν αρχικι τονικότθτα.110Βαςικό χαρακτθριςτικό των 

κινθματογραφικϊν του ςυνκζςεων είναι θ δθμιουργία ελκυςτικϊν και προςιτϊν μελωδιϊν 

και αρμονιϊν. Θ μελωδικι και αρμονικι απλότθτα με απλζσ ςυνκετικζσ γραμμζσ και κάκετθ 

ενορχιςτρωςθ αποτελοφν χαρακτθριςτικά τθσ Nouvelle Vague, ςτα πλαίςια τθσ οποίασ 

υπιρξε μακροχρόνια ςυνεργαςία μεταξφ ςυνκζτθ- ςκθνοκζτθ.111 
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2.2.2. ΢υνεργαςύα του Michel Legrand με ςκηνοθϋτεσ 

 

2.2.2.1. ΢χϋςη Legrand – Demy112 

Ο Legrand είναι γνωςτόσ ωσ ζνασ από τουσ εμβλθματικοφσ ςυνκζτεσ τθσ Nouvelle 

Vague, κακϊσ ζνα κοινό χαρακτθριςτικό των ςυνκετϊν τθσ Nouvelle Vague ιταν το πάκοσ 

και θ ικανότθτα να ςυνκζτουν ςε πολλά διαφορετικά ςτυλ (κλαςςικισ, δθμοφιλοφσ, 

μοντζρνασ και τηαη μουςικισ).113 Θ αρχι τθσ ςυνεργαςίασ του με τον Jacques Demy άρχιςε 

χάρθ ςτον ςκθνοκζτθ Francois Reichenbach ο οποίοσ τον πρότεινε ςτον Demy για τθν ταινία 

Lola (1961). Ο Legrand ενκουςιάςτθκε από το αςυνικιςτο ςκθνοκετικό φφοσ του Demy, τθ 

μεγάλθ δθμιουργικι ελευκερία και τθν ζντονθ χριςθ του αςπρόμαυρου.114  

Θ επόμενι τουσ ςυνεργαςία με το «Les Parapluies de Cherbourg» (1964) αποτζλεςε 

αφορμι για ζνα νζο είδοσ μιοφηικαλ το «Γαλλικό μιοφηικαλ», δθλαδι μια ποπ όπερα ςτθν 

οποία όλοι οι διάλογοι τραγουδιοφνται.115 Ππωσ είχε πει και ο Legrand ςε μια ςυνζντευξι 

του, ο Demy πρότεινε να προςπακιςουν να κάνουν τθν ταινία να αποτελείται μόνο από  

τραγοφδια, κακϊσ ζβλεπαν ότι το μζροσ ανάμεςα ςτα τραγοφδια και πίςω ςτουσ διαλόγουσ 

δε λειτουργοφςε. «Ήκελα να κάνω μια ταινία που δεν κα δανειηόταν ςτοιχεία οφτε από τθν 

αμερικανικι μουςικι κωμωδία οφτε από τθ γαλλικι οπερζτα. Μια ταινία εξ ολοκλιρου 

τραγουδιςμζνθ ςε ελεφκερο ςτίχο, με διάλογο που κα ιταν ξεκάκαροσ και άμεςοσ, με απλά 

κζματα και, γιατί όχι δθμοφιλισ και εμβλθματικι, ςαν θ όπερα να είχε ακολουκιςει τθν 

εξζλιξθ τθσ τηαη»116 Στθν ταινία «Les Parapluies de Cherbourg» δεν υπάρχουν ςυμβατικά 

τραγοφδια με αρχι και τζλοσ οφτε μουςικά κομμάτια για χορογραφίεσ χολυγουντιανοφ 

ςτυλ. Αντίκετα, μια ποικιλία από ξεχωριςτζσ και ευδιάκριτεσ μελωδίεσ του Legrand 

επαναλαμβάνονται ςε όλθ τθν ταινία με διαφορετικοφσ ςτίχουσ γραμμζνουσ από τον ίδιο 

τον Demy.117 Το όνομα του Legrand ςυνδζεται άμεςα με το ζργο του ςκθνοκζτθ και θ 

αιςκθτικι τθσ μουςικισ του αποτελεί λειτουργικό μζροσ τθσ ταινίασ.118 

Ο Demy δεν επιλζγει να ςυνδζςει τον κάκε χαρακτιρα με ζνα ςυγκεκριμζνο 

μουςικό κζμα, αλλά να μοιραςτοφν τα μζλθ του κάκε ηευγαριοφ το ίδιο μουςικό κζμα. 

Οφτε ο Guy οφτε θ Geneviève (οι πρωταγωνιςτζσ τθσ ταινίασ) ζχουν το δικό τουσ μουςικό 

κζμα. Μοιράηονται ζνα κοινό μουςικό κζμα το οποίο ακοφγεται μόνο όταν είναι παρόντα 

και τα δφο μζλθ του ηευγαριοφ κακρεφτίηοντασ τθ ςχζςθ τουσ. Το ίδιο ςυμβαίνει και για 

κάκε ζνα από τα ηευγάρια τθσ ταινίασ «Les Demoiselles de Rochefort (1967)». Σε επίπεδο 

μελωδίασ το τραγοφδι τθσ Delphine είναι το είδωλο του τραγουδιοφ του Maxence, τθσ 

Yvonne του  Simon, τθσ Solange του Andy.119 

Σφμφωνα με τουσ μελετθτζσ Bill Marshall και Sylvie Lindeperg, θ «μουςικι μορφι» 

τθσ ταινίασ «Les Parapluies de Cherbourg» δίνει ζμφαςθ ςτο ηιτθμα του χρόνου, αυτό πζρα 

                                                           
112

 Neupert, History of the French New Wave Cinema, 360. 
113

 McMahon, Listening to the French New Wave, 51. 
114

 Itscorez, “MICHEL LEGRAND.” 
115

 McMahon, Listening to the French New Wave, 127 
116

 Itscorez, “MICHEL LEGRAND.” 
117

 McMahon, Listening to the French New Wave, 127  
118

 ο.π.,128. 
119

 Finch, “L’illusion de l’amour n’est pas l’amour trouvé”, 32. 



22 
 

και πάνω από το χρονικό πλαίςιο που προςδιορίηεται από τθν αφιγθςθ τθσ ιςτορίασ. Οι 

μουςικοί διάλογοι βαςίηονται ςτθν ζννοια τθσ «διάρκειασ» ζτςι όπωσ τθν αντιλαμβάνεται ο 

Γάλλοσ φιλόςοφοσ, Henri Bergson. Σφμφωνα με τον Bergson, θ «πραγματικι» ι «κακαρι» 

«διάρκεια» ςυνδζεται με τον χρόνο όπωσ εξελίςςεται μζςα ςτθν ψυχι. Μζςα ςτθν «άμεςθ 

ςυνείδθςθ», ο χρόνοσ δεν διαμορφϊνεται ωσ αντιπαρατικζμενθ διαδοχι, αλλά οι 

ςυναιςκθματικζσ μασ καταςτάςεισ μεταπίπτουν από τθ μία ςτθν άλλθ. Εφςτοχα, ο Bergson 

χρθςιμοποιεί τθ μελωδία ωσ μζτρο τθσ «διάρκειασ».120  

Το «Les Parapluies de Cherbourg» αποτελεί ζνα παράδειγμα ςυνεχοφσ μουςικισ 

που ζχει ωσ αποτζλεςμα να μπορεί να «αντιπαρακζςει το παρελκόν και το παρόν, να 

ανακαλζςει το παρελκόν ςτο παρόν, να προβλζψει το μζλλον, να υποςτθρίξει τισ ελπίδεσ 

των πρωταγωνιςτϊν, αλλά και να υπονομεφςει τθν πραγματοποίθςι τουσ». Μζςω τθσ 

μουςικισ αναδεικνφονται τα ςυναιςκιματα και οι διακζςεισ των θρϊων κακϊσ και οι 

εναλλαγζσ ςτισ ςχζςεισ που προκφπτουν.121  

O Legrand μαηί με τον Demy ικελαν να προτρζψουν το κοινό να εκτιμιςει τθν 

προςζγγιςι τουσ για το λυρικό και μουςικό κινθματογράφο. Σφμφωνα με τον Demy θ 

ςυγγραφι του ςεναρίου βαςίςτθκε ςτισ νότεσ και ςτισ ςυλλαβζσ, ενϊ ςφμφωνα με τον 

Legrand θ δομι τθσ παρτιτοφρασ επθρρεάςτθκε από κοντινά πλάνα, tracking shots και 

λεπτομερι ανάλυςθ scene-by-scene. Ο λεκτικόσ τονιςμόσ ενιςχφκθκε μζςω τθσ χριςθσ των 

αρμονιϊν τθσ τηαη.122  

 

2.2.2.2. ΢χϋςη Legrand-Godard 

Ο Legrand ιταν ο ςυνκζτθσ με τον οποίο ο Godard είχε τθ μεγαλφτερθ ςυνεργαςία. 

Συνεργάςτθκαν ςε ζξι ζργα, το πρϊτο ιταν το «Une femme est une femme» (1961) και το 

τελευταίο το «Le plus vieux métier du monde» (1967). Είχε ιδθ αρχίςει να διαμορφϊνεται 

ζνα από τα ςτοιχεία του Legrand που χαρακτθρίηουν τισ ςυνκζςεισ, θ μελωδία. Είχε πάντα 

ςτο μυαλό του τα λόγια τθσ κακθγιτριασ του, τθσ Nadia Boulanger: «Βάλε οτιδιποτε κζλεισ 

πάνω και κάτω από τθ μελωδία, αλλά, ό,τι κι αν ςυμβεί, είναι θ μελωδία που μετράει». Και 

όντωσ ο Legrand επιςθμαίνει ότι πιςτεφει πολφ ςτθ μελωδία. Ππωσ αποδείχκθκε αργότερα 

θ πίςτθ του ςτθ μελωδία υπιρξε ςθμαντικόσ παράγοντασ ςτισ ςυνκζςεισ του.123  

Θ πρϊτθ τουσ ςυνεργαςία που αφορά τθν ταινία «Une femme est une femme» 

(1961) αποκαλφπτει πολλά για τθ μουςικι γλϊςςα του Legrand και ταυτόχρονα παγιϊνεται 

θ ιδιότυπθ προςζγγιςθ του Godard ςτθ χριςθ τθσ μουςικισ ςτισ ταινίεσ του. Ριο 

ςυγκεκριμζνα, ο Legrand ςυνδυάηει ςτοιχεία τθσ όπερασ του 19ου αιϊνα, τθσ μπαρόκ 

μουςικισ, τθσ τηαη και κάποια ςτοιχεία από τα μιοφηικαλ του Hollywood και του 

Broadway.124 Αντίςτοιχα, το απότομο ξεκίνθμα και ςταμάτθμα τθσ μουςικισ, θ 

αντιπαράκεςθ πλοφςιασ μθ διθγθτικισ μουςικισ με ςκλθροφσ διθγθτικοφσ ιχουσ, θ 

ςκόπιμθ αςάφεια του διαλόγου με τθ μουςικι και θ αναντιςτοιχία τθσ εικόνασ με το 
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μουςικό κομμάτι αποτελοφν μερικοφσ από τουσ τρόπουσ με τουσ οποίουσ διαφοροποίθςε 

τθν κινθματογραφικι μουςικι από τισ παραδοςιακζσ πρακτικζσ του Hollywood. Το κοινό 

τουσ πάκοσ τουσ οδιγθςε να ανοίξουν νζουσ δρόμουσ ςτθ μουςικι του κινθματογράφου.125 

Θ μουςικι διαδικαςία του Legrand για να γράψει τα κφρια κζματα ι ζνα μουςικό 

κζμα για ζναν χαρακτιρα είναι θ εξισ: Αρχικά γράφει 25-30 κζματα, ςτθν αρχι του 

αρζςουν όλα όμωσ ςτο τζλοσ τθσ μζρασ τα ξαναπαίηει και απορρίπτει 5-6 από αυτά. 

Κακθμερινά ακολουκεί αυτι τθ διαδικαςία του αποκλειςμοφ. Στο τζλοσ καταλιγει ςε 2-

3.126  

Ο Godard περιγράφει τθν δικι του προςζγγιςθ για τθ μουςικι ωσ εξισ: «Ρροςπακϊ 

να χρθςιμοποιιςω τθ μουςικι ςαν μια άλλθ εικόνα που δεν είναι εικόνα, ςαν ζνα άλλο 

ςτοιχείο. Σαν ζναν άλλο ιχο, αλλά ςε διαφορετικι μορφι».127 

 

Διαφορζσ και ομοιότθτεσ τθσ κινθματογραφικισ μουςικισ του Legrand με εκείνθ του 

Classical Hollywood 

Συμφωνα με τον Aaron Copland θ κινθματογραφικι μουςικι του Hollywood πρζπει 

να ζχει μία ιςορροπία. Θ μουςικι οφείλει να: 

1. Δθμιουργεί πιο πειςτικι ατμόςφαιρα χϊρου και χρόνου 

2. Επιςθμαίνει τισ ανείπωτεσ ςκζψεισ των θκοποιϊν ι τισ αόρατεσ ςυνζπειεσ 

μιασ κατάςταςθσ  

3. Λειτουργεί ωσ ζνα ουδζτερο φόντο 

4. Δθμιουργεί αίςκθςθ ςυνζχειασ 

5. Υποςτθρίηει τθ κεατρικι δθμιουργία μιασ ςκθνισ και να τθν ολοκλθρϊνει 

με μια αίςκθςθ οριςτικότθτασ.128 

 

Αν και άρεηε ςτον Legrand και τον Godard το τυποποιθμζνο αυτό ςτυλ τθσ 

κινθματογραφικισ μουςικισ του Hollywood ταυτόχρονα το κεωροφςαν «ξεπεραςμζνο».  

Συνεπϊσ, μζςω τθσ δθμιουργικότθτασ και τθσ υπερβολισ των πρακτικϊν αυτϊν 

«διεφρυναν» τισ χριςεισ τθσ κινθματογραφικισ μουςικισ.129 

Θ κινθματογραφικι μουςικι του Legrand παρουςιάηει κάποιεσ διαφορζσ με το 

τυποποιθμζνο πρότυπο τθσ μουςικισ των ταινιϊν όπωσ αναφζρκθκε ο Copland. Ωσ 

παράδειγμα κα πάρουμε τθ μουςικι του για τθν ταινία «Une femme est une femme»  

1. Θόλωμα του χρόνου και τόπου, μζςω τθσ χριςθσ μιασ μουςικισ γλϊςςασ που 

ςτθρίηεται ςε μία ςειρά από αμοιβαία αναχρονιςτικά ςτυλ (πχ πζραςμα μζςα από 

τρία διαφορετικά ςτυλ -όπερα 19ου αιϊνα, ςυνκετικά ςτοιχεία 20ου αιϊνα, 
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“contemporary” popular music- μζςα ςε ζνα ςφντομο χρονικό διάςτθμα ι ςυμπλιρωςθ 

και υπερβολι των ςυναιςκθμάτων τθσ ςκθνισ).130 

2. Αντί για τθ χριςθ τθσ μουςικισ που επιςθμαίνει τισ ανείπωτεσ ςκζψεισ των θκοποιϊν ι 

τισ αόρατεσ ςυνζπειεσ μιασ κατάςταςθσ, θ προςζγγιςθ που ακολοφκθςε ο Legrand με 

τον Godard ιταν αυτι τθσ υπερβολικισ ζμφαςθσ (overemphasizing). Αυτό 

πραγματοποιείται με τθν αίςκθςθ του χιοφμορ και ο Legrand το χειρίηεται εξαιρετικά 

ευφάνταςτα.131 

3. Θ μουςικι του Legrand δε λειτουργεί ωσ ουδζτερο φόντο όπωσ απαιτεί  το πρότυπο 

του Copland αλλά υποςτθρίηει ουςιαςτικά τθν αφιγθςθ. Αυτι είναι μία από τισ 

περιςςότερο εντυπωςιακζσ τεχνικζσ που χαρακτθρίηουν το ζργο του.132 

4. Ο Legrand χρθςιμοποιεί ςφντομα, εφκολα αναγνωρίςιμα μουςικά κζματα προκειμζνου 

να δθμιουργθκεί αίςκθςθ ςυνζχειασ ςτθν ταινία. Ρολλζσ φορζσ κάνει παραλλαγζσ ςτα 

μοτίβα αυτά ανάλογα με τθ διαβάκμιςθ τθσ περιπλοκότθτασ των ςχζςεων των 

χαρακτιρων.133 Θ μινιμαλιςτικι του προςζγγιςθ ςτθ μελωδικι γραφι ςτον 

κινθματογράφο μπορεί να κεωρθκεί ωσ μζροσ μιασ νεότερθσ ςχολισ πρακτικϊν 

μουςικισ για κινθματογράφο που ειςιγαγε ο ςθμαντικόσ ςυνκζτθσ του 20ου αιϊνα 

Bernard Herrmann.134     

5. Δεν υπάρχει ποτζ ολοκλιρωςθ με τθν αίςκθςθ τθσ οριςτικότθτασ, όπωσ περιζγραφε ο 

Copland. 135 

 

Συνεπϊσ, λόγω τθσ βακιάσ κατανόθςθσ τθσ παράδοςθσ τθσ κινθματογραφικισ 

μουςικισ του Hollywood, o Legrand μαηί με τον Godard κατάφεραν να υποβάλλουν τισ δικζσ 

τουσ αλλαγζσ.136 

 

Στθν ςυγκεκριμζνθ εργαςία, όπωσ ειπϊκθκε ςτθν ειςαγωγι, κα εξεταςτοφν τζςςερα 

τραγοφδια κινθματογραφικισ μουςικισ του Legrand με κριτιριο τθν περίοδο που 

εξελίχκθκε ςτον τομζα αυτό και κατάφερε να πάρει το δεφτερό του όςκαρ, προκειμζνου να 

προκφψουν ςυμπεράςματα για το ςυνκετικό προφίλ του.  

Τα τραγοφδια που κα εξετάςουμε είναι: 

1. «Je ne pourrai jamais vivre sans toi» (1964) 

2. «Chanson de Maxence» (1967) 

3. «The windmills of your mind» (1968)  

4. «The Summer Knows» (1971) 
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3. ΑΝΑΖΗΣΗ΢Η ΢ΣΟΙΦΕΙΨΝ ΜΟΤ΢ΙΚΗ΢ ΚΑΣΑ΢ΚΕΤΗ΢ 

3.1. «Je ne pourrai jamais vivre sans toi» (1964) (I will wait for you)  

Το τραγοφδι είναι από το γαλλικό μιοφηικαλ «Les parapluies de Cherbourg» ςε 

ςκθνοκεςία του Jacques Demy και παραγωγι του Mag Bodard. Σε αυτό το γαλλικό 

μιοφηικαλ όλοι οι διάλογοι τραγουδιοφνται. Θ ταινία αφορά τθν νεαρι Geneviève 

(Catherine Deneuve) θ οποία ερωτεφεται τον Guy (Nino Castelnuovo) που αναγκάηεται να 

φφγει όταν κατατάςςεται ςτο ςτρατό και αναχωρεί για τον πόλεμο τθσ Αλγερίασ. Θ ταινία 

είχε προτακεί για όςκαρ καλφτερθσ ξενόγλωςςθσ ταινίασ, καλφτερθσ μουςικισ, καλφτερου 

τραγουδιοφ, καλφτερου ςεναρίου και καλφτερθσ μουςικισ εκτζλεςθσ (1964). Κζρδιςε το 

βραβείο Prix Louis-Delluc (1963), Χρυςό Φοίνικα ςτο Φεςτιβάλ των Καννϊν (1964) και το 

βραβείο Κριτικισ Επιτροπισ από το Συνδικάτο των Γάλλων Κριτικϊν Κινθματογράφου 

(1965). 

Κα πρζπει να επιςθμανκεί ότι το «I will wait for you» είναι θ αγγλικι εκδοχι του 

«Je ne pourrai jamais vivre sans toi» (Δε κα μπορζςω ποτζ να ηιςω χωρίσ εςζνα). 

Στιχουργόσ του τραγουδιοφ είναι ο Jacques Demy, ενϊ τθσ αγγλικισ εκδοχισ ο Norman 

Gimbel. 

Στθν ταινία θ μελωδία του «I will wait for you» χαρακτθρίηεται ωσ το «Love Theme» 

και εμφανίηεται πολλζσ φορζσ.137 Αποτελεί ζνα κοινό μουςικό κζμα μεταξφ των 

πρωταγωνιςτϊν, τθσ Geneviève και του Guy το οποίο είτε ακοφγεται με ςτίχουσ από αυτοφσ 

είτε εμφανίηεται ορχθςτρικά ωσ background. Οι εμφανίςεισ τθσ μελωδίασ του τραγουδιοφ 

είναι:  

 Στθν ςκθνι των τίτλων αρχισ, όπου το βαςικό κζμα τθσ μελωδίασ μασ ειςάγει ςτθν 

τοποκεςία τθσ ταινίασ, ςτο λιμάνι του Χερβοφργου, και ςτο κζμα τθσ ταινίασ που μζςω 

τθσ μελαγχολικισ μελωδίασ φανταηόμαςτε πωσ πρόκειται για μια ιςτορία αγάπθσ που 

δεν άντεξε ςτο χρόνο. Θ διάρκεια τθσ μελωδίασ είναι 2’7’’ ςε τζμπο  . (μθ-

διθγθτικι, αντιλθπτικι/ ςυναιςκθματικι λειτουργία138) 

  Θ επόμενθ εμφάνιςθ είναι ολόκλθρου του τραγουδιοφ ςτο καφζ όταν ο Guy 

ανακοινϊνει ςτθ Geneviève ότι πρζπει να φφγει ςτθν Αλγερία για τον πόλεμο. Στο 

ςθμείο αυτό θ Geneviève τραγουδάει τουσ γαλλικοφσ ςτίχουσ οι οποίοι ταιριάηουν 

απόλυτα με τθ μελαγχολικι μελωδία που ακοφςαμε ςτουσ τίτλουσ αρχισ. Το τραγοφδι 

διαρκεί 3’6’’ ςε τζμπο  με μικρζσ επιταχφνςεισ. (διθγθτικι, ςυναιςκθματικι 

λειτουργία139) 

 Στθ ςυνζχεια, εμφανίηεται ορχθςτρικά θ βαςικι μελωδία κατά τθ διάρκεια τθσ 

επιςτροφισ από το καφζ ςτο ςπίτι του Guy και ςυνεχίηει και ςτθν επόμενθ ςκθνι πριν 

πει θ Genevieve τα νζα ςτθ μαμά τθσ. Θ διάρκεια τθσ μελωδίασ είναι 51’’ ςε τζμπο 

και θ ενορχιςτρωςθ είναι πιο δραματικι για να τονίςει αυτι τθ 
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ςυναιςκθματικά φορτιςμζνθ ςκθνι και τθ ςτεναχϊρια που αιςκάνεται θ Genevieve. 

(ορχθςτρικό, μθ- διθγθτικι, ςυναιςκθματικι /γνωςτικι λειτουργία140) 

 Φςτερα, ακοφγεται ξανά το τραγοφδι από τον Guy και τθ Genevieve ςτθ ςκθνι που 

βρίςκονται ςτο καφζ πριν φφγει με το τρζνο. Στο ςθμείο αυτό, το τραγοφδι διαρκεί 

1’33’’ ςε τζμπο . (διθγθτικι, ςυναιςκθματιικι/ γνωςτικι λειτουργία141) 

  Θ μελωδία του τραγουδιοφ ςυνεχίηει ωσ background ςτθν αμζςωσ επόμενθ ςκθνι του 

αποχαιρετιςμοφ, ςτο ςτακμό των τρζνων. Τθν ϊρα που φεφγει το τρζνο και χωρίηονται 

οι ηωζσ τουσ θ μελωδία ακοφγεται πιο ζντονθ και ςτενάχωρθ από ολόκλθρθ τθν 

ορχιςτρα αυτι τθ φορά, προκειμζνου να αναδείξει ακριβϊσ αυτι τθν δφςκολθ 

κατάςταςθ που αντιμετωπίηει το ερωτευμζνο ηευγάρι. Θ ορχθςτρικι μελωδία κρατάει 

40’’  ςε τζμπο . (μθ-διθγθτικι, ςυναιςκθματικι, γνωςτικι, αντιλθπτικι142) 

 Επίςθσ, θ ορχθςτρικι μελωδία του βαςικοφ κζματοσ ακοφγεται ςτθ ςκθνι όπου θ 

Genevieve μετά από ςκζψθ απαντάει με γράμμα ςτον Cassard, τον οποίο ικελε θ μαμά 

τθσ να τον παντρευτεί. Θ μουςικι δυναμϊνει όταν βλζπει τθ φωτογραφία του Guy τον 

οποίο ςκζφτεται και αναπολεί τισ όμορφεσ ςτιγμζσ τουσ. Θ διάρκεια τθσ μελωδίασ είναι 

30’’ ςε πιο γριγορο τζμπο  που ίςωσ δθλϊνει τθν ανθςυχία και τθν αυξθμζνθ 

ζνταςθ. (μθ-διθγθτικι, ςυναιςκθματικι/ γνωςτικι143) 

 Στθ ςυνζχεια, ακοφγεται το βαςικό κζμα τθσ μελωδίασ από τθν Genevieve όταν λζει ςτθ 

μαμά τθσ ότι είναι πολφ δφςκολθ θ απουςία του Guy και φοβάται ότι δε κα μπορζςει 

να το ξεπεράςει. Το τραγοφδι ακοφγεται για 1’ ςε τζμπο . (διθγθτικι, 

ςυναιςκθματικι/ γνωςτικι λειτουργία144) 

  Θ βαςικι μελωδία εμφανίηεται ορχθςτρικά αμζςωσ μετά από τθν εμφάνιςθ των τίτλων 

που μασ τοποκετοφν ςτον χρόνο «Μάρτιοσ 1959» όταν ο Guy γυρίηει ςτο Χερβοφργο και 

περνάει από το μαγαηί τθσ μαμάσ τθσ με τισ ομπρζλεσ όμωσ το βλζπει κλειςτό με ζνα 

ςθμείωμα πάνω ςτθν πόρτα που λζει «Αλλαγι ιδιοκτιτθ». Θ εμφάνιςθ του βαςικοφ 

κζματοσ γίνεται για 45’’, τζμπο . Θ μουςικι προβάλλει μια αίςκθςθ αναμονισ, 

νοςταλγίασ και αγωνίασ. (ορχθςτρικό, μθ-διθγθτικι, ςυναιςκθματικι, γνωςτικι, 

λειτουργία145) 

 Θ επόμενθ εμφάνιςθ τθσ βαςικισ μελωδίασ γίνεται με τθ ςυνειδθτοποίθςθ του Guy, ότι 

απουςιάηει ο ζρωτασ τθσ ηωισ του, γνωρίηοντασ πλζον ότι παντρεφτθκε άλλον. Ρθγαίνει 

ςτο καφζ ςτο οποίο είχε πει θ Genevieve ότι κα τον περιμζνει, παίρνει δφο ποτιρια 

κραςί και κυμάται τισ αναμνιςεισ του μαηί τθσ. Αυτι τθ φορά θ μελωδία δθλϊνει 

νοςταλγία και ταυτόχρονα λίγο αγανάκτθςθ. Εδϊ, θ ενορχιςτρωςθ είναι από χάλκινα, 

και όχι από ζγχορδα, ςε ζνα πιο τηαη φφοσ και πικανϊσ δθλϊνει απογοιτευςθ και πιο 

ςυνειδθτοποιθμζνθ ςκζψθ του νεανικοφ ζρωτα. Θ αίςκθςθ τθσ νοςταλγίασ 

                                                           
140

 ο.π. 
141

 ο.π. 
142

 ο.π. 
143

 ο.π. 
144

 ο.π. 
145

 ο.π. 



27 
 

δθμιουργείται από τθν μετατροπι του καταςτιματοσ με ομπρζλεσ ςε κατάςτθμα 

οικιακϊν ςυςκευϊν, κακϊσ ταυτίηεται με το ρομαντικό παρελκόν το οποίο δεν υπάρχει 

πλζον και οφτε μπορεί να επανζλκει. Θ εμφάνιςθ του βαςικοφ κζματοσ κρατάει 1’43’’, 

τζμπο  . (ορχθςτρικό, μθ-διθγθτικι, ςυναιςκθματικι, γνωςτικι, αντιλθπτικι 

λειτουργία146) 

 Τζλοσ, ςτο φινάλε τθσ ταινίασ, θ ενορχιςτρωςθ τθσ μελωδίασ φαίνεται ακόμα πιο 

δραματικι, κακϊσ αναφζρεται ςτθν ατυχι κατάλθξθ τθσ ερωτικισ τουσ περιπζτειασ. 

Στο ςθμείο αυτό θ μουςικι λειτουργεί ωσ μία πολυεπίπεδθ ανακεφαλαίωςθ τθσ 

ιςτορίασ, κακϊσ το κοινό είναι ςε κζςθ να ανακαλζςει όλεσ τισ εξελίξεισ που ςυνόδευςε 

το «Love Theme» ςε ςυνδυαςμό με τουσ ςτίχουσ (macro-emotive λειτουργία). Ζτςι, το 

τζλοσ τθσ ταινίασ είναι γεμάτο από νοςταλγία και κλίψθ. Συνεπϊσ, θ μουςικι παίηει 

ςθμαντικό ρόλο για τθν πιο εφλθπτθ παρακολοφκθςθ των γεγονότων τθσ ταινίασ. Θ 

διάρκεια τθσ ορχθςτρικισ μελωδίασ είναι 4’50’’ ςε τζμπο  με πολλζσ 

επιταχφνςεισ. (ορχθςτρικό, μθ-διθγθτικι, ςυναιςκθματικι, γνωςτικι147) 
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3.1.1. Μορφολογικό ανϊλυςη, δομό 

Το τραγοφδι «Je ne pourrai jamais vivre sans toi» είναι ςτθ ΢ε-. Θ δομι του τραγουδιοφ 

είναι ΑΑΒΑ. Αρχίηει με μία ειςαγωγι του πιάνου, φςτερα ακολουκεί θ ενότθτα Α με το 

πρϊτο κουπλζ, το δεφτερο κουπλζ με τουσ δεφτερουσ ςτίχουσ και μία γζφυρα που οδθγεί 

ςτο τρίτο κουπλζ με τα τρίτα λόγια.  

Αναλυτικότερα, θ ειςαγωγι του πιάνου (μ. 1-2) δεν περιζχει το κζμα τθσ μελωδίασ, μασ 

ειςάγει απλϊσ ςτθν τονικότθτα του τραγουδιοφ με τθν ςυγχορδία τθσ τονικισ και τθσ 

δεςπόηουςασ. 

 

 

 

Θ Α ενότθτα εκτείνεται από τα μζτρα 3-18 και αποτελεί τθν πρϊτθ ςτροφι του τραγουδιοφ. 

Κα μποροφςαμε να ποφμε ότι χωρίηεται ςε τρεισ τετράμετρεσ φράςεισ (μ. 3-6, μ. 7-10, μ. 

11-14) και μία «ουρά» του κζματοσ που αποτελείται και αυτι από τζςςερα μζτρα (μ. 15-

18).  
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Μετά ακολουκεί θ επανάλθψθ τθσ Α ενότθτασ με το δεφτερο κουπλζ το οποίο ζχει ακριβϊσ 

τθ ίδια δομι με μία αλλαγι ςτο τελευταίο μζτρο για τθ μετάβαςθ ςτο Β.  

Θ ενότθτα Β αποτελείται από τρείσ δίμετρεσ φράςεισ (μ. 19-20, μ. 21-22, μ. 23-24) και μία 

«ουρά» τεςςάρων μζτρων (μ. 25-28) που οδθγεί ςτο τρίτο κουπλζ. Στο τζλοσ του μζτρου 28 

τοποκετείται το ςιμα D.S. al Fine που οδθγεί ςτο μζτρο 3 όπου υπάρχει το ςφμβολο του 

segno. 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Το τρίτο κουπλζ ζχει τθν ίδια δομι με τα προθγοφμενα δφο κουπλζ. Διαφζρει μόνο ςτο 

τελευταίο μζτρο το οποίο ςθματοδοτεί το τζλοσ του τραγουδιοφ. 
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3.1.2. Ρυθμικϊ δομικϊ ςτοιχεύα   

Το τραγοφδι «Je ne pourrai jamais vivre sans toi» είναι ςε 4/4, ςε «κομμζνο» χρόνο που 

αντιπροςωπεφει το ρυκμό 2/2 και ςυμβολίηεται με το C με μία γραμμι ανάμεςά του, ςε 

τζμπο moderate . Στθν ειςαγωγι χρθςιμοποιοφνται μόνο αξίεσ τετάρτων. 

Στθν πρϊτθ ενότθτα, ςτο κουπλζ, εμφανίηονται αξίεσ μιςϊν, τετάρτων και ςτο τζλοσ τθσ 

ουράσ του κζματοσ αξία ολόκλθρου (μ. 17). Το ρυκμικό ςχιμα που εμφανίηεται ςτα τρία 

πρϊτα τετράμετρα (μ. 3-6, μ. 7-10, μ. 11-14) είναι το εξισ:  

 

 

 

Κα μποροφςε να χωριςτεί και ςε δφο υπο-μοτίβα κακϊσ και οι ςτίχοι χωρίηονται με κόμμα :  

 

 

 

 

Στθν «ουρά» του κζματοσ (μ. 15-17) παρατθροφμε το παρακάτω ρυκμικό ςχιμα να 

παρουςιάηει ελάχιςτεσ διαφορζσ από το προθγοφμενο. Ο Legrand εδϊ ςυνδυάηει τισ αξίεσ 

των τετάρτων και των μιςϊν με διαφορετικι ςειρά.  

      

 

 

ΕΛΣΑΓΩΓΘ 
(μ. 1-2) 

ΕΝΟΤΘΤΑ Α 
(μ. 3-10) 

ΕΝΟΤΘΤΑ Β 
(μ. 23-32) 

1θ φράςθ μ. 1-2 μ. 3-6 μ. 23-24 

2θ φράςθ  μ. 7-10 μ. 25-26 

3θ φράςθ  μ. 11-14 μ. 27-28 

4θ φράςθ    

κατάλθξθ  μ. 15-18 μ. 29-32 
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Μετά ακολουκεί θ επανάλθψθ του Α, με το δεφτερο κουπλζ. Μία αλλαγι παρατθρείται 

μόνο ςτα μετρα 17-18 τα οποία οδθγοφν ςτο Β (interlude).  

 

Θ Β ενότθτα που μπορεί να χαρακτθριςτεί ωσ γζφυρα και ςτθν ςυγκεκριμζνθ περίπτωςθ ωσ 

interlude αποτελείται από τρείσ δίμετρεσ φράςεισ (μ. 19-20, μ. 21-22, μ. 23-24) που 

χρθςιμοποιοφν το παρακάτω ρυκμικό μοτίβο. Στο δεφτερο μζτρο παρατθροφμε τθ χριςθ 

τθσ ςυγκοπισ θ οποία ζχει εκφραςτικό ρόλο και ενιςχφει τα ςτοιχεία του ρομαντιςμοφ 

     

και μία «ουρά» τεςςάρων μζτρων (μ. 25-28) που οδθγεί ςτο τρίτο κουπλζ και χρθςιμοποιεί 

το εξισ ρυκμικό ςχιμα:  

      

 

Το τρίτο κουπλζ είναι θ επανάλθψθ του Α οπότε ζχει τθν ίδια ρυκμικι δομι. Στα τελευταία 

δφο μζτρα (μ. 17-18) παρατθροφμε μικρι διαφοροποίθςθ ωσ προσ τθ χρονικι διάρκεια του 

τελευταίου φκόγγου κακϊσ και τθσ ςυνοδείασ του αριςτεροφ χεριοφ προκειμζνου να 

ςθμάνει το τζλοσ του τραγουδιοφ.  

 

 

 

 

 

Θ ςυνοδεία του πιάνου αποτελείται από απλά ρυκμικά ςχιματα που ςυμπλθρϊνουν τθν 

αρμονία. Το δεξί χζρι προςκζτει κάποιεσ ςυνθχιςεισ για να ολοκλθρωκεί θ αρμονία και 

ταυτόχρονα παίηει τθ μελωδία του τραγουδιοφ για μεγαλφτερθ ζμφαςθ. Το αριςτερό παίηει 

κυρίωσ δίφωνεσ ςυνθχιςεισ και ςε αρκετά ςθμεία κάνει χριςθ των οκτάβων.  
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Συνοψίηοντασ, τα ρυκμικά μοτίβα-ςχιματα που εμφανίηονται ςτο τραγοφδι είναι: 

1.  το οποίο εμφανίηεται 3 φορζσ χωρίσ τισ 

επαναλιψεισ του τραγουδιοφ, ενϊ 9 μαηί με όλεσ τισ επαναλιψεισ. 

2.  το οποίο εμφανίηεται 3 φορζσ χωρίσ τισ επαναλιψεισ 

του τραγουδιοφ, ενϊ 9 μαηί με όλεσ τισ επαναλιψεισ.  

3.  το οποίο εμφανίηεται 3 φορζσ χωρίσ τισ επαναλιψεισ του 

τραγουδιοφ, ενϊ 9 μαηί με όλεσ τισ επαναλιψεισ. 

4.  το οποίο εμφανίηεται 1 φορά χωρίσ τισ 

επαναλιψεισ του τραγουδιοφ, ενϊ 3 μαηί με όλεσ τισ επαναλιψεισ. 

5.  το οποίο εμφανίηεται 2 φορζσ χωρίσ τισ επαναλιψεισ του 

τραγουδιοφ, ενϊ 6 μαηί με όλεσ τισ επαναλιψεισ. 

6.  το οποίο εμφανίηεται ςυνολικά (και χωρίσ 

και με τισ επαναλιψεισ του τραγουδιοφ) 2 φορζσ αυτοφςιο και 1 φορά 

με παραλλαγμζνθ τθ διάρκεια του τρίτου και τζταρτου 

χρόνου.    

7.  το οποίο εμφανίηεται 3 φορζσ ςυνολικά (και χωρίσ και 

με τισ επαναλιψεισ του τραγουδιοφ).  

8.  το οποίο εμφανίηεται 1 φορά ςυνολικά (και 

χωρίσ και με τισ επαναλιψεισ του τραγουδιοφ). 

 

3.1.3. Μελωδύα 

Θ ζκταςθ τθσ μελωδίασ κινείται από το λα κάτω από το πεντάγραμμο και φτάνει μζχρι το ρε 

τθσ τζταρτθσ γραμμισ, καλφπτοντασ ςυνολικά τθν ζκταςθ τθσ 11θσ.  

Θ μελωδία τθσ Α ενότθτασ αποτελείται από διαςτιματα 2ασ μικρισ και μεγάλθσ, 4θσ 

κακαρισ, 7θσ μεγάλθσ και 8θσ κακαρισ.  

 

Ριο ςυγκεκριμζνα, θ πρϊτθ τετράμετρθ φράςθ (μ. 3-6) αποτελείται από ζνα διάςτθμα 2ασ 

μικρισ με ανοδικι πορεία, μια κακοδικι βθματικι κίνθςθ πζντε φκόγγων θ οποία κάνει 

7Μ 2μ 2Μ 4Κ 8Κ 
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άλμα 7θσ μεγάλθσ προσ τα πάνω και ξανα-ξεκινάει το ίδιο μοτίβο με μία μικρι παραλλαγι 

ςτο τελείωμά του με τθν επανάλθψθ του ίδιου φκόγγου όπωσ φαίνεται παρακάτω:  

 

Θ ίδια μελωδία εμφανίηεται και ςτισ επόμενεσ δφο τετράμετρεσ φράςεισ (μ. 7-10 και μ. 11-

14) ςε άλλα τονικά φψθ, δθμιουργϊντασ μελωδικι αλυςίδα που αποτελείται από τρεισ 

κρίκουσ. Αρχίηει ςε ΢ε-, περνάει ςε Ντο+ (μ.7-10) και επιςτρζφει ςτθ ΢ε-. 

  

Στθν Β ενότθτα, θ μελωδικι γραμμι ξεκινάει με ζνα ανοδικό διάςτθμα 2ασ, τθν επανάλθψθ 

φκόγγων που οδθγεί ςε διάςτθμα 2ασ είτε προσ τα πάνω είτε προσ τα κάτω, ακολουκεί 

διάςτθμα 3θσ μικρισ με ανοδικι πορεία και τζλοσ μία κακοδικι βθματικι κίνθςθ. (μ. 19-20)   

  

Θ ίδια μελωδικι πορεία εμφανίηεται και ςτισ άλλεσ δφο δίμετρεσ φράςεισ (μ. 21-22 και μ. 

23-24) ςε διαφορετικά τονικά φψθ δθμιουργϊντασ και ςε αυτι τθν ενότθτα μελωδικι 

αλυςίδα που αποτελείται από τρεισ κρίκουσ.  

   και  

Θ «ουρά» τεςςάρων μζτρων τθσ Β ενότθτασ είναι ουςιαςτικά θ κατάλθξθ αυτισ τθσ 

μελωδικισ αλυςίδασ. Αποτελείται από ζναν φκόγγο μεγαλφτερθσ διάρκειασ, μια παφςθ 

τετάρτου, μια ανοδικι κίνθςθ, ζνα άλμα 4θσ προσ τα κάτω και καταλιγει με ανοδικι 

βθματικι κίνθςθ ςε φκόγγο μεγάλθσ διάρκειασ.  

 

  

 

3.1.4. Αρμονύα 

Το τραγοφδι «I will wait for you» είναι γραμμζνο ςτθ ΢ε-. Στθν Α ενότθτα το πρϊτο 

τετράμετρο (μ. 3-6) αποτελεί τθ βαςικι μελωδία θ οποία μετά επαναλαμβάνεται και ςε 

άλλο τονικό φψοσ (Ντο+). Θ διαδοχι ςυγχορδιϊν των μζτρων αυτϊν είναι θ εξισ: V7#-8-i-

(V7)iv-iv. Ραρατθροφμε ότι εμφανίηονται ξζνοι φκόγγοι, κακυςτεριςεισ και τονικζσ 

αποκλίςεισ προσ τθν iv και ςτο επόμενο τετράμετρο προσ τθν III βακμίδα.  

        +                                 + 

 

                     

V7#-8       i4  - 3       i      (V7)iv  iv4   - 3 

κακυςτζρθςθ κακυςτζρθςθ κακυςτζρθςθ 

3 

7 10 11 14 

19 

21 23 

25 28 

3 9 

κακυςτζρθςθ 
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Ενδιαφζρον παρουςιάηει θ παρακάτω ςυγχορδία, που τθν εντοπίηουμε και ςε άλλο 

τραγοφδι θ οποία λειτουργεί ωσ αντικατάςταςθ τριτόνου (4θ αυξθμζνθ) τθσ V/V και μετά 

ακολουκεί V.  

 

Στθ Β ενότθτα εντοπίηονται κυρίωσ οι βακμίδεσ τθσ i, iv, V, VI από τισ οποίεσ κάποιεσ ζχουν 

προςτικζμενεσ νότεσ με απόςταςθ 4θσ, 6θσ και 7θσ. Επίςθσ, γίνεται χριςθ αλλοιωμζνων 

ςυγχορδιϊν όπωσ τθσ V7b9, ii7/5b και εντοπίηονται κακυςτεριςεισ τθσ μζςθσ τθσ 

ςυγχορδίασ.  

                                    

 

Στο κλείςιμο του τραγουδιοφ εμφανίηονται οι ςυγχορδίεσ: iiØ7-i-ii7-V7-i-iiØ7-i 

                                          

 

 

 

 

                ΕΛΣΑΓΩΓΘ         ΕΝΟΤΘΤΑ Α ΕΝΟΤΘΤΑ B 

ΤΟΝΛΚΟΤΘΤΕΣ Dm (μ. 1-2) Dm (μ. 3-18)  Dm (μ. 23-32) 

ii7                              V7b9                        ii7/5b                  V4                   -                                 3 

       V7    i 

iiØ7          i                         ii7       V7              i      iiØ7    i 

10 

27 28 29 31 

15 
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3.1.5. ΢υςχϋτιςη ςτύχου με μελωδικό και αρμονικό ϋκφραςη 

 

Μελωδικι ζκφραςθ 

Πςον αφορά τθ ςχζςθ του ςτίχου με τθ μελωδικι γραμμι παρατθροφμε ότι θ μελωδία  

μζςα από τθ χριςθ είτε χρωματικϊν κινιςεων είτε κακοδικϊν βθματικϊν κινιςεων είτε 

επαναλαμβανόμενων φκόγγων ταιριάηει με το νόθμα των ςτίχων και αναδεικνφει το ζντονο 

πάκοσ, τθν ανθςυχία, τθν αναταραχι και τθν αγάπθ. 

Για παράδειγμα όταν οι ςτίχοι λζνε «Mais je ne pourrai jamais vivre sans toi» (= Αλλά δε κα 

μπορζςω ποτζ να ηιςω χωρίσ εςζνα) θ μελωδία αρχίηει με ζναν ξζνο φκόγγο που 

αντιςτοιχεί ςτθ λζξθ «Mais» (= Αλλά) θ οποία δθλϊνει αντίκεςθ, μετά ακολουκεί μία 

κακοδικι βθματικι πορεία που αντιςτοιχεί ςτισ λζξεισ «je ne pourrai jamais» (= δε κα 

μπορζςω ποτζ) που κρφβουν αρνθτικι ςθμαςία και τζλοσ γίνεται ζνα μεγάλο άλμα (7Μ) 

προσ τα πάνω το οποίο μετά ακολουκεί παρόμοιεσ κινιςεισ ςαν «απάντθςθ» και καταλιγει 

ςε φκόγγο που επαναλαμβάνεται διότι αντιςτοιχεί ςτθ φράςθ «jamais vivre sans toi» (= 

ποτζ να ηιςω χωρίσ εςζνα) που δθλϊνει τθν αίςκθςθ τθσ αναμονισ και τθσ ανάγκθσ να 

μείνει μαηί του. Συνεπϊσ οι ςτίχοι περιγράφουν μια ςυναιςκθματικι πορεία που ξεκινάει 

με τον πόνο και τθν απελπιςία και μετατρζπονται ςε επικυμία.  

 

                    

 

 

 

Και ςε αυτό το τραγοφδι παρατθρείται χριςθ ομοιοκαταλθξίασ που προςδίδει μεγαλφτερθ 

ζμφαςθ ςτθ μελωδικι και ρυκμικι δομι του τραγουδιοφ. Στθν πρϊτθ ςτροφι εντοπίηουμε 

ςταυρωτι ομοιοκαταλθξία, δθλαδι ομοιοκαταλθξία ανάμεςα ςτον πρϊτο με τον τζταρτο 

ςτίχο και ςτον δεφτερο με τον τρίτο, θ οποία δθμιουργεί μια αναγνωρίςιμθ μουςικι φόρμα 

που επαναλαμβάνεται.  

 

 

 

 

3 
6 
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Αρμονικι ζκφραςθ 

Σχετικά με τθν αρμονικι ζκφραςθ παρατθροφνται τονικζσ αποκλίςεισ οι οποίεσ μαηί με τουσ 

ςτίχουσ αναδεικνφουν τθν ζντονθ αγάπθ όμωσ και τθν ανθςυχία που αιςκάνονται οι 

χαρακτιρεσ τθσ ταινίασ. Ππωσ κα παρατθριςουμε και ςτο επόμενο τραγοφδι οι αλλαγζσ 

αυτζσ οδθγοφν ςτθ δθμιουργία μιασ ατμόςφαιρασ ζντονων ςυναιςκθμάτων αγάπθσ αλλά 

ταυτόχρονα και μελαγχολίασ. 

Ριο ςυγκεκριμζνα, ςτο παρακάτω παράδειγμα εμφανίηονται τονικζσ αποκλίςεισ προσ τθν iv 

και III βακμίδα τθσ Σι-. Οι αποκλίςεισ αυτζσ μπορεί να δθλϊνουν ςτεναχϊρια, ανθςυχία 

αλλά και ελπίδα, κακϊσ οι ςτίχοι αυτοί λζνε: «Δε ια μπορέςω ποτέ να ζθςω χωρίσ εςένα», 

«Δε ια μπορέςω, μη φύγεισ, ια πειάνω», «Θα ςε κρύψω και ια ςε κρατθςω». Θ 

προςκικθ τθσ κακυςτζρθςθσ κάνει ακόμα πιο ζντονθ τθν ςτεναχϊρια και τον πόνο που 

νιϊκουν οι χαρακτιρεσ.148 

 

 

Ενδιαφζρον παρουςιάηει θ φράςθ «je te cacherai et je te garderai» (= ια ςε κρύψω και ια 

ςε κρατθςω) θ οποία είναι θ μόνθ φράςθ του τραγουδιοφ θ οποία δθλϊνει τθν ελπίδα τθσ 

Genevieve μιπωσ ο Guy δε φφγει. Στο ςθμείο αυτό κα μποροφςαμε ίςωσ να αναφζρουμε 

ότι υπάρχει ςυςχζτιςθ με τουσ ςτίχουσ και τθν αρμονία κακϊσ είναι και θ μόνθ ςτιγμι που 

εμφανίηεται το φαινόμενο τθσ αντικατάςταςθσ τριτόνου τθσ V/V (triton substitution). Αυτό 

το φαινόμενο το ςυναντάμε και ςε άλλο τραγοφδι του Legrand. 

 

 

 

 

 

                                                           
148

 Emilio Audissino, Film Music Analysis: A Film Studies Approach (Southampton, UK: Springer, 2017), 
182-183 
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Τζλοσ, δε χρθςιμοποιοφνται μελίςματα, κακϊσ κάκε ςυλλαβι αντιςτοιχεί ςε μια νότα. 
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3.2. «Chanson de Maxence» (1967) (You must believe in spring)  

Το τραγοφδι είναι από το γαλλικό μιοφηικαλ “Les demoiselles de Rochefort” (1967) 

ςε ςκθνοκεςία του Jacques Demy και παραγωγι του Gilbert de Goldschmidt. Θ ταινία 

διαδραματίηεται ςτο λιμάνι του Rochefort και αφορά τισ δίδυμεσ αδερφζσ Delphine 

(Catherine Deneuve) και Solange (Françoise Dorléac) που διδάςκουν χορό και μουςικι 

αντίςτοιχα, οι οποίεσ ψάχνουν τον ζρωτα τθσ ηωισ τουσ. Θ ταινία ςυνοψίηει το όραμα για 

τθ ηωι όπωσ το βλζπει ο Demy, δθλαδι ζνα αιςιόδοξο ταξίδι γεμάτο από ελπίδα και όνειρα 

τα οποία μζςω τθσ αγάπθσ, τθσ πίςτθσ και τθσ τζχνθσ μποροφν να βγοφν αλθκινά 

ξεπερνϊντασ κάκε δυςκολία. Θ ταινία προτάκθκε για όςκαρ καλφτερθσ μουςικισ, 1969 

(Michel Legrand, Jacques Demy) και διακρίκθκε ςτο Faro Island Film Festival, 1967, με το 

FIPRESCI Prize, δφο Golden Train Awards και προτάκθκε για Golden Train Award καλφτερθσ 

ταινίασ.  

Το «You must believe in spring» ζφταςε ςτθ κζςθ 596 ςτο Jazz Standards. 

Στιχουργοί του τραγουδιοφ είναι ο Alan και θ Merilyn Bergman, όπωσ και ςτα περιςςότερα 

τραγοφδια του Legrand που κα αςχολθκοφμε. Κα πρζπει να επιςθμανκεί ότι οι ςτίχοι που 

ακοφγονται ςτθν ταινία είναι γραμμζνοι από τον Jacques Demy και είναι διαφορετικοί από 

τουσ ςτίχουσ ςτθν αγγλόφωνθ απόδοςι τουσ από τουσ  Bergman.  

Στθν ταινία θ μελωδία του τραγουδιοφ ακοφγεται ςυνολικά επτά φορζσ, τζςςερισ 

φορζσ ορχθςτρικά το βαςικό κζμα του τραγουδιοφ, δφο φορζσ με ςτίχουσ από τον Maxence 

και μία φορά από τθ Delphin. Κα πρζπει να αναφερκεί ότι θ μελωδία του «You must 

believe in spring» ςτθν ταινία εμφανίηεται ωσ χαρακτθριςτικό μουςικό κζμα δφο 

χαρακτιρων που είναι ερωτευμζνοι ο ζνασ με τον άλλον: του Maxence και τθσ Delphin. Για 

το λόγο αυτό το τραγοφδι του Maxence («Chanson de Maxence») είναι το ίδιο με αυτό τθσ 

Delphin («Chanson de Delphin») με μόνθ διαφορά ςτθν αλλαγι των ςτίχων. Ζτςι γίνεται 

αντιλθπτι ςτο κοινό θ άμεςθ ςφνδεςθ των δφο χαρακτιρων. Σε κάποιεσ ςκθνζσ αποτελεί 

παράδειγμα διθγθτικισ μουςικισ ενϊ ςε άλλεσ μθ-διθγθτικισ. Και αυτό το τραγοφδι, 

ανάλογα με τθ κζςθ του ςτθν αφιγθςθ, παρουςιάηει διαφορετικζσ λειτουργίεσ.149  

 Ριο ςυγκεκριμζνα, 

 θ πρϊτθ εμφάνιςθ τθσ μελωδίασ του τραγουδιοφ γίνεται όταν πρωτο-εμφανίηεται 

ο Maxence ςτο καφζ όπου κάκεται μόνοσ του και ηθτάει μία μπφρα. Στο ςθμείο 

αυτό θ μελωδία του τραγουδιοφ ακοφγεται ορχθςτρικά ςαν background πίςω από 

τουσ διαλόγουσ για 46’’ ςε αργό τζμπο  με ζνα ελαφρό rubato και 

ακολουκεί τθ δομι τθσ τελευταίασ ςτροφισ του τραγουδιοφ. (ορχθςτρικό, μθ-

διθγθτικι μουςικι, ςυναιςκθματικι λειτουργία150) 

 Αμζςωσ μετά ξανα-εμφανίηεται ςτθν ίδια ςκθνι όμωσ αυτι τθ φορά τραγουδάει ο 

ίδιοσ ο Maxence τουσ ςτίχουσ. Θ διάρκεια του τραγουδιοφ είναι 3’15’’ ςε τζμπο 

μεταξφ  και θ δομι του είναι ωσ εξισ: αποτελείται από επτά ςτροφζσ, 

από τισ οποίεσ θ τζταρτθ ςτροφι ακοφγεται ςε πιο γριγορο τζμπο και με «jazz 

                                                           
149

 Βλ. παράρτθμα 1 
150

 ο.π. 
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style» ενορχιςτρωςθ θ οποία μζςω τθσ χριςθσ του αυτοςχεδιαςμοφ και τθσ 

αλλαγισ του ρυκμοφ, κυρίωσ με τθ χριςθ ςυγκοπϊν, προςδίδει μία πιο ευχάριςτθ 

και χορευτικι διάκεςθ που ταιριάηει με το περιεχόμενο των ςτίχων. Οι υπόλοιπεσ 

ςτροφζσ είναι ςε πιο αργό τζμπο -πάλι με τθ χριςθ του rubato- και αποδίδουν τθν 

αίςκθςθ τθσ νοςταλγίασ και τθσ προςμονισ. Ο Legrand ενορχθςτρωτικά 

χρθςιμοποιεί περιςςότερα ζγχορδα παρά πνευςτά. (διθγθτικι μουςικι, 

ςυναιςκθματικι/ γνωςτικι λειτουργία151) 

 Θ επόμενθ εμφάνιςθ τθσ μελωδίασ του τραγουδιοφ είναι ορχθςτρικι και 

ακοφγεται για 35’’ ςε αργό τζμπο   με μικρζσ επιταχφνςεισ, ςτθ ςκθνι όπου 

θ Delphin είναι ςτο ςπίτι με τθν αδερφι τθσ θ οποία ζχει καταλάβει ότι είναι 

ερωτευμζνθ και τθν ρωτάει τι ζχει. Ακολουκεί τθ δομι τθσ πρϊτθσ ςτροφισ του 

τραγουδιοφ, κακϊσ ακοφγεται ορχθςτρικά θ μελωδία τθσ. (ορχθςτρικό, μθ-

διθγθτικι, ςυναιςκθματικι λειτουργία152) 

 Αμζςωσ μετά θ Delphin τθσ απαντάει τραγουδϊντασ τουσ ςτίχουσ του κομματιοφ οι 

οποίοι αναφζρονται ςτον Maxence. Θ διάρκεια του τραγουδιοφ είναι 2’46’’ ςε 

τζμπο μεταξφ . Σε αυτό το ςθμείο ακοφγονται τζςςερισ ςτροφζσ και θ 

ενορχιςτρωςθ περιζχει περιςςότερα πνευςτά παρά ζγχορδα. (διθγθτικι, 

ςυναιςκθματικι/ γνωςτικι λειτουργία153 ).  

 Φςτερα το τραγοφδι ακοφγεται από τον Maxence ο οποίοσ ζχει αφιςει το πορτρζτο 

τθσ ιδανικισ κοπζλασ που ζχει φανταςτεί και ζχει ηωγραφίςει (το οποίο μοιάηει με 

τθ Delphine) ςτον ιδιοκτιτθ μιασ γκαλερί με ςκοπό να τον βοθκιςει να βρει ποια 

κοπζλα είναι. Ο ιδιοκτιτθσ αναγνωρίηει ςτο πορτρζτο τθν Delphin αλλά δεν 

ενθμερϊνει τον Maxence επειδι ο ίδιοσ είναι ερωτευμζνοσ μαηί τθσ και κζλει να 

τθν παντρευτεί παρόλο που αυτι δεν ανταποκρίνεται. Θ διάρκεια του τραγουδιοφ 

είναι 1’53’’ ςε τζμπο μεταξφ . Θ ενορχιςτρωςθ αποτελείται κυρίωσ από 

πνευςτά ςε χαμθλά τονικά φψθ αναδεικνφοντασ ζναν πιο γεμάτο ιχο προκειμζνου 

να τονιςτεί αυτι θ ιδιαίτερα ςυναιςκθματικι ςκθνι. (διθγθτικι, ςυναιςκθματικι/ 

γνωςτικι λειτουργία154) 

 Το τραγοφδι ξανακοφγεται ςτθ ςκθνι που θ Delphin αναγνωρίηει τον εαυτό τθσ ςτο 

πορτρζτο όταν επιςκζπτεται τθ γκαλερί με ςκοπό να τελειϊςει τθ ςχζςθ τουσ. Θ 

διάρκεια τθσ ορχθςτρικισ μελωδίασ είναι 37’’ ςε τζμπο . Ακολουκεί τθ δομι 

τθσ μελωδίασ τθσ πρϊτθσ ςτροφισ του τραγουδιοφ. (ορχθςτρικό, μθ-διθγθτικι, 

γνωςτικι/ ςυναιςκθματικι λειτουργία155) 

 Τζλοσ, θ μελωδία του τραγουδιοφ ακοφγεται ορχθςτρικά, ςτθν τελευταία ςκθνι 

όταν ο Maxence κάνει ωτοςτόπ και τον παίρνει ζνα βαν ςτο οποίο είναι μζςα και θ 

Delphin. Θ διάρκεια τθσ ορχθςτρικισ μελωδίασ είναι 1’7’’ ςε τζμπο και 

                                                           
151

 ο.π. 
152

 ο.π. 
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 ο.π. 
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 ο.π. 
155

 ο.π. 
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ςυνεχίηεται και ςτουσ τίτλουσ τζλουσ μζχρι να τελειϊςουν τα ονόματα των 

θκοποιϊν. Κατά τθ διάρκεια τθσ τελευταίασ ςκθνισ ακοφγεται το βαςικό κζμα τθσ 

μελωδίασ δθμιουργϊντασ ζνα ςυνεχόμενο «ςτρζττο» που οδθγεί ςτθν κορφφωςθ 

τθσ μελωδίασ όταν απομακρφνεται το πλάνο για να κλείςει θ ςκθνι και να 

εμφανιςτοφν οι τίτλοι. Από τθ ςτιγμι που εμφανίηονται οι τίτλοι τζλουσ ακοφγεται 

ολόκλθρθ θ μελωδία μίασ ςτροφισ του τραγουδιοφ από όλθ τθν ορχιςτρα με πιο 

ζντονεσ δυναμικζσ με ςκοπό τθν ανάκλθςθ γεγονότων ςτθ μνιμθ των κεατϊν και 

τθν ανάδειξθ τθσ ςυνολικισ εντφπωςθσ τθσ ταινίασ. (ορχθςτρικό, μθ-διθγθτικι, 

ςυναιςκθματικι/ γνωςτικι/ αντιλθπτικι λειτουργία156) 
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3.2.1. Μορφολογικό ανϊλυςη, δομό 

Το τραγοφδι «You must believe in spring» είναι ςε Σι- και ακολουκεί μορφι Α1-Α2-Α3. 

Αποτελείται από μία ειςαγωγι και τρείσ ςτροφζσ. Θ τελευταία φράςθ τθσ τρίτθσ ςτροφισ 

λειτουργεί και ωσ coda του τραγουδιοφ. Λδιαίτερο χαρακτθριςτικό είναι θ επιλογι του 

Legrand να χρθςιμοποιιςει το ίδιο ρυκμικο-μελωδικό μοτίβο (ςχιμα) ςε όλο το τραγοφδι. 

Θ αρχι του τραγουδιοφ γίνεται με τθν τετράμετρθ ειςαγωγι του πιάνου θ οποία βαςίηεται 

ςτθν κφρια διαδοχι ςυγχορδιϊν που ακολουκεί όλο το τραγοφδι (ii- V-i).  

  

 

Θ πρϊτθ ενότθτα, το Α1, ζχει ζκταςθ οκτϊ μζτρων (μ. 5-12) και αποτελεί τθν πρϊτθ ςτροφι 

του τραγουδιοφ. Κα μποροφςαμε να ποφμε ότι χωρίηεται ςε τρείσ μικρζσ φράςεισ (μ. 5-6, 7-

8, 9-12) όπωσ φαίνεται ςτισ εικόνεσ.  

1θ φράςθ   

2θ φράςθ  

3θ φράςθ  

                     

 

Οι πρϊτεσ δφο είναι δίμετρεσ, ενϊ θ τρίτθ τετράμετρθ ςτθν οποία χρθςιμοποιείται και θ 

τεχνικι τθσ δομικισ κατάτμθςθσ (μ. 9-10), δθλαδι θ δομι «τεμαχίηεται» ςε μικρότερεσ 

φράςεισ, ςτθ ςυγκεκριμζνθ περίπτωςθ ςε δφο φράςεισ του ενόσ μζτρου οι οποίεσ είναι και 

αρμονικζσ αλυςίδεσ.  

 

 

 

Θ επόμενθ ενότθτα, θ Α2, ζχει και αυτι ζκταςθ οκτϊ μζτρων (13-20) και αποτελεί τθ 

δεφτερθ ςτροφι του τραγουδιοφ. Αποτελεί επανάλθψθ του Α1, χωρίηεται και αυτι ςε τρείσ 

1 4 

5 

7 

9 

12 
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φράςεισ με τθ διαφορά ότι ςτθ μζςθ τθσ τρίτθσ φράςθσ αλλάηει ο τονικόσ οπλιςμόσ και το 

κομμάτι ςτα Α2 και Α3, κινείται ςτον αρμονικό χϊρο μεταξφ Μιb+ και Ντο-. 

 

 

Θ τελευταία ενότθτα, θ Α3, παρατθρoφμε ότι είναι ςτθ ςχετικι τθσ ΜΛb+, δθλαδι ςτθ Ντο- 

και ζχει ζκταςθ 10 μζτρων (μ. 21-30) από τα οποία τα οκτϊ ακολουκοφν τθν ίδια δομι και 

τα τελευταία δφο είναι μία προζκταςθ που οδθγεί ςτο κλείςιμο του τραγουδιοφ.  

                       

                     

 

 

 

 

ΕΛΣΑΓΩΓΘ 
(μ. 1-4) 

ΕΝΟΤΘΤΑ Α1  
(μ. 5-12) 

ΕΝΟΤΘΤΑ Α2 
(μ. 13-20) 

ΕΝΟΤΘΤΑ Α3 
(μ. 21-30) 

1θ φράςθ μ. 1-2 μ. 5-6 μ. 13-14 μ. 21-22 

2θ φράςθ μ. 3-4 μ. 7-8 μ. 15-16 μ. 23-24 

3θ φράςθ  μ. 9-10 και μ. 
11-12 

μ. 17-18 
και μ. 19-20 

μ. 25-26 
και μ. 27-28 

προζκταςθ    μ. 29-30 

 

Ρροζκταςθ 

3θ φράςθ  

17 

25 

28 30 

20 
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3.2.2. Ρυθμικϊ δομικϊ ςτοιχεύα  

Το τραγοφδι «You must believe in spring» είναι ςε 4/4 και ςτθν ταινία εμφανίηεται ςε τζμπο 

.Χρθςιμοποιοφνται αξίεσ ογδόων, τετάρτων, μιςοφ και ςτο τζλοσ του τραγουδιοφ 

αξία ολοκλθρου. Το ρυκμικό μοτίβο παραμζνει ίδιο ςε όλεσ τισ ενότθτεσ  του τραγουδιοφ 

(Α1-Α2-Α3), αλλάηοντασ τονικά φψθ και είναι το εξισ: 

 

    

 

Θ παραλλαγι του ρυκμικοφ αυτοφ ςχιματοσ που παρατθροφμε ςτθ μζςθ τθσ κάκε 

ενότθτασ είναι το ίδιο ρυκμικό ςχιμα «κομμζνο» ςτθ μζςθ, αντί για τθ χριςθ δφο ογδόων 

βλζπουμε τθ χριςθ ενόσ τετάρτου, και όπωσ φαίνεται παρακάτω χρθςιμοποιείται δφο 

φορζσ αυτό το «μιςό» ρυκμικό ςχιμα.  

 

 

 

Πλεσ οι φράςεισ ξεκινοφν με παφςθ ογδόου ςτο ιςχυρό μζροσ του μζτρου. Θ παφςθ 

λειτουργεί ωσ αναπνοι για τον τραγουδιςτι και ταυτόχρονα ςυντελεί ςτθν ανάδειξθ των 

τονιςμζνων ςυλλαβϊν ςτα ιςχυρά μζρθ του μζτρου, όπωσ φαίνεται παρακάτω.  

   

      

 

 

Θ ςυνοδεία του πιάνου αποτελείται από το δεξί χζρι το οποίο ζχει τθ μελωδία του 

τραγουδιοφ και από το αριςτερό το οποίο ζχει ζνα απλό ρυκμικό ςχιμα και εμφανίηει αξίεσ 

μιςϊν, τετάρτων, ογδόων και ςτο κλείςιμο του τραγουδιοφ αξία ολοκλιρου. Ριο 

ςυγκεκριμζνα το ρυκμικό ςχιμα του αριςτεροφ χεριοφ αποτελείται από ζνα μιςό και δφο 

τζταρτα ι αντίςτοιχα τζςςερα όγδοα (ςτθν περίπτωςθ που θ μελωδία ζχει αξίεσ μιςοφ) και 

λειτουργεί αντιςτικτικά ςυμπλθρϊνοντασ τθν αρμονία. Επομζνωσ, λειτουργεί 

αλλθλοςυμπλθρωματικά, κακϊσ όταν θ μελωδία είναι πιο ςτατικι το αριςτερό χζρι ζχει 

περιςςότερθ κίνθςθ (γεμίςματα με τθ χριςθ αρπζη) και το αντίκετο.  

5                                                         6 
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Κα πρζπει να επιςθμάνουμε, όπωσ και ςτα υπόλοιπα τραγοφδια, θ παράκεςθ τθσ μελωδίασ 

ςτο δεξί χζρι του πιάνου, είναι κυρίωσ εκδοτικι πρακτικι και όχι αναγκαςτικά ςυνοδευτικι 

αιςκθτικι. Και επίςθσ, ότι οι αναφορζσ ςτθν ςυνοδεία του πιάνου, παρατίκενται μόνο ωσ 

προσ τα ςτοιχεία εκείνα που μπορεί να εξυπθρετιςουν τθν διαμόρφωςθ πλθρζςτερθσ 

εικόνασ για το τραγοφδι.   

 

 

Στθν Α1 ενότθτα, εμφανίηεται δφο φορζσ το βαςικό δίμετρο ρυκμικό ςχιμα (μ. 5-6 και 7-8), 

φςτερα θ παραλλαγι του ρυκμικοφ ςχιματοσ (μ. 9-10) και τζλοσ θ επανεμφάνιςθ του 

βαςικοφ δίμετρου ρυκμικοφ ςχιματοσ (μ. 11-12). Το ίδιο ιςχφει και για τισ υπόλοιπεσ 

ενότθτεσ, Α2 και Α3. 

 

 

 

 

 

Πςον αφορά τθν ταχφτθτα του τραγουδιοφ- είτε όταν ακοφγεται με ςτίχουσ είτε και 

ορχθςτρικά- υπάρχουν μικρζσ επιταχφνςεισ και θ χριςθ του rubato. Αυτζσ οι τεχνικζσ 

προςδίδουν μεγαλφτερθ ςυναιςκθματικι ζκφραςθ και ελευκερία. 

Συνοψίηοντασ, τα ρυκμικά μοτίβα-ςχιματα που εμφανίηονται ςτο τραγοφδι είναι:  

1.  το οποίο εμφανίηεται ςυνολικά 8 φορζσ και 1 

φορά με παραλλαγμζνθ τθ διάρκεια του τρίτου και τζταρτου χρόνου.   

       

5 
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2.  το οποίο εμφανίηεται ςυνολικά 8 φορζσ. 

3.  το οποίο εμφανίηεται ςυνολικά 8 φορζσ. 

4.  το οποίο εμφανίηεται ςυνολικά 6 φορζσ. 

5.  το οποίο εμφανίηεται ςυνολικά 2 φορζσ. 

 

3.2.3. Μελωδύα 

Θ ζκταςθ τθσ μελωδίασ του τραγουδιοφ εκτείνεται από το λα# κάτω από το πεντάγραμμο 

ζωσ το μιb ςτο τζταρτο διάςτθμα, καλφπτοντασ ζκταςθ 12θσ. 

Θ ειςαγωγι περιζχει ςτοιχεία από τθ βαςικι μελωδία του τραγουδιοφ και πιο 

ςυγκεκριμζνα τα διαςτιματα 6θσ μαηί με τισ αρμονικζσ διαδοχζσ από τα μζτρα 5-8.  

 

 

Θ μελωδία τθσ πρϊτθσ ενότθτασ (Α1) χρθςιμοποιεί διαςτιματα 2ασ μικρισ και μεγάλθσ, 3θσ 

μικρισ και μεγάλθσ, 4θσ κακαρισ, 6θσ μικρισ και μεγάλθσ, 7θσ μικρισ και ελαττωμζνθσ. Τα 

ίδια διαςτιματα ςυναντϊνται και ςτισ άλλεσ δφο ενότθτεσ (Α2 και Α3).   

 

 

 

Θ πρϊτθ δίμετρθ φράςθ του Α1 (μ. 5-6), που αποτελεί το βαςικό ρυκμικό ςχιμα του 

τραγουδιοφ, όπωσ φαίνεται ςτθν εικόνα, ξεκινάει με παφςθ ογδόου και βθματικι ανοδικι 

πορεία, ςυνεχίηει με ςυνεχόμενα άλματα 6θσ προσ τα κάτω και προσ τα πάνω, 7θσ προσ τα 

κάτω, 6θσ προσ τα πάνω και φςτερα με βθματικι κακοδικι πορεία και ζνα διάςτθμα 3θσ 

6θσ 6θσ 

2Μ 2μ 6μ 3μ 

4Κ 7μ 

1 
4 
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προσ τα κάτω καταλιγει ςε ζνα διάςτθμα δευτζρασ με ανοδικι πορεία. Συνεπϊσ ο Legrand 

χρθςιμοποιεί ζνα ςυνδυαςμό από διαβατικοφσ φκόγγουσ και μεγαλφτερα άλματα. 

 

Θ δεφτερθ δίμετρθ φράςθ (μ. 7-8) που ζχει το ίδιο ρυκμικό ςχιμα, αρχίηει μία 3θ πάνω από 

τθν προθγοφμενθ φράςθ (μ. 5-6) και δθμιουργεί αρμονικι αλυςίδα, χρθςιμοποιϊντασ τθν 

ίδια μελωδία από διαφορετικό τονικό φψοσ.  

 

Θ τρίτθ φράςθ (μ. 9-12) αποτελείται από μία φράςθ ενόσ μζτρου που δθμιουργεί αρμονικι 

αλυςίδα, θ οποία ξεκινάει ζνα διάςτθμα 2ασ μεγάλθσ χαμθλότερα (μ. 10), και από τθν 

δίμετρθ φράςθ τθσ δεφτερθσ φράςθσ του Α1  (μ. 11-12) θ οποία είναι ελαφρϊσ 

παραλλαγμζνθ ςτο τελείωμά τθσ (μ. 12). Θ μόνθ διαφορά είναι ότι ςτο τελευταίο μζτρο 

υπάρχει κακοδικι βθματικι πορεία προκειμζνου να «κλείςει» θ φράςθ θ οποία αποτελεί 

και τον τίτλο του τραγουδιοφ.  

 

 

Στθν επόμενθ ενότθτα (Α2), θ πρϊτθ και θ δεφτερθ δίμετρθ φράςθ του Α2 (μ. 13-14 και μ. 

15-16) είναι ακριβϊσ ίδιεσ με αυτζσ του Α1 (μ. 5-6 και μ. 7-8). Στθν τρίτθ φράςθ (μ. 17-20) 

το πρϊτο μζτρο παραμζνει ίδιο, δθμιουργείται μετατροπικι αλυςίδα αυτι τθ φορά, γι’ 

αυτό και τα υπόλοιπα τρία μζτρα βρίςκονται ςε νζα τονικότθτα, ςτθ ΜΛb+ διατθρϊντασ το 

ίδιο ρυκμικό και μελωδικό ςχιμα που ξεκινάει ζνα διάςτθμα 2ασ μικρισ χαμθλότερα (από 

τθ νότα ςιb).  

 

 

Θ τελευταία ενότθτα (Α3) ακολουκεί ακριβϊσ τθν ίδια δομι και τα ίδια ρυκμικά-μελωδικά 

ςχιματα με τθν Α1. Θ μόνθ διαφοροποίθςθ είναι ότι βρίςκεται ςε άλλθ τονικότθτα (Ντο-) 

και θ τρίτθ φράςθ (μ. 25-30) είναι μεγαλφτερθ κατά δφο μζτρα (μ. 29-30). Στα τρία 

2Μ 

2μ 
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τελευταία μζτρα του τραγουδιοφ παρατθροφμε μία ακόμα αρμονικι αλυςίδα, με βθματικι 

κακοδικι πορεία προσ τθν τονικι, τθν Ντο-.  

 

 

 

 

3.2.4. Αρμονύα 

Το τραγοφδι «Chanson de Maxence» είναι ςτθν τονικότθτα τθσ Σι-. Θ ειςαγωγι (μ. 1-4) 

αποτελείται από μία αρμονικι αλυςίδα τθσ οποίασ ο κάκε κρίκοσ είναι δίμετροσ (μ. 1-2 και 

μ. 3-4).  

 

 

 

Θ ειςαγωγι παρουςιάηει μελωδικά ςτοιχεία από τα τζςςερα πρϊτα μζτρα τθσ ςυνοδείασ 

του δεξιοφ χεριοφ του Α1 (μ. 5-8), όπωσ φαίνεται παρακάτω ςτισ εικόνεσ, και ακολουκεί 

παρόμοιεσ αρμονικζσ ςυνδζςεισ με αυτά.  

Χαρακτθριςτικό ςτοιχείο τθσ ειςαγωγισ αποτελεί το χρωματικό κατζβαςμα 

 (ςι-λα#-ςολ-φα#) που ξεκινάει από τθν ii βακμίδα τθσ Σι-, το οποίο 

επαναλαμβάνεται ςτα επόμενα δφο μζτρα τθσ ειςαγωγισ ςε άλλο τονικό φψοσ 

 (ρε-ντο#-ςιb-λα) ξεκινϊντασ από τθν iv βακμίδα τθσ Σι-.  

ii7       V7          viio7     i          iv7     vii7       viio7   III7 

25 

28 29 30 

1 4 
C#m7(b5)   F#7         A#dim7/B  Bm            Em7      A7       C#dim7/D    Dmaj7 
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Θ διαδοχι ςυγχορδιϊν αυτισ τθσ αρμονικισ αλυςίδασ είναι: ii7-V7-viio7-i και iv7-vii7-viio7-

III7. Αξίηει να ςθμειωκεί ότι θ ζβδομθ μεκ’ εβδόμθσ (viio7) λειτουργεί ωσ κακυςτζρυςθ 

προσ τθν i και αντίςτοιχα προσ τθν III7. 

 

 

Αυτι θ κακοδικι χρωματικι πορεία υπάρχει ωσ βαςικι αρμονικι κίνθςθ ςε όλεσ τισ 

ενότθτεσ του τραγουδιοφ ςτισ οποίεσ για λόγουσ μελωδίασ, όπωσ φαίνεται παρακάτω, το 

μοτίβο παραλλάςςεται ρυκμικά. 

 

 

 

Στθν Α1 ενότθτα θ πρϊτθ δίμετρθ φράςθ (μ. 5-6) που αποτελεί και τθν αρχι τθσ αλυςίδασ 

περιλαμβάνει τισ εξισ ςυγχορδίεσ: ii7-V7-viio7-i7  

 

 

 

  ii7                               V7             viio7               i-        7 

1 
4 

κακυςτζρθςθ κακυςτζρθςθ 

5 

8 

5 
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Στθ δεφτερθ δίμετρθ φράςθ του Α1 (μ. 7-8) γίνεται ςφντομθ τονικι απόκλιςθ προσ τθν ΛΛΛ 

βακμίδα με τισ εξισ ςυγχορδίεσ: (ii7-V7-viio7-I)III. Ζτςι δθμιουργείται αυτι θ αρμονικι 

αλυςίδα. Εδϊ παρατθροφμε τθν viio7 με τθν 9θ ελαττωμζνθ.   

 

 

Στθν τρίτθ φράςθ του Α1 (μ. 9-12), ςτθν οποία γίνονται τονικζσ αποκλίςεισ προσ τθν V και 

τθν iv, τα δφο πρϊτα μζτρα (μ. 9-10) δθμιουργοφν αρμονικι αλυςίδα με τθ παρακάτω 

διαδοχι ςυγχορδιϊν: (ii7-V7)V και (iio7-V7/9b)iv. Εδϊ εμφανίηεται θ V7/9b.  

 

 

Τα υπόλοιπα δφο μζτρα τθσ τρίτθσ φράςθσ το Α1 (μ. 11-12) περιλαμβάνουν τισ ςυγχορδίεσ: 

(ii7-v7 I7)III-ii7-V7.  

 

 

 

Στθν ενότθτα Α2 οι πρϊτεσ δφο φράςεισ (μ. 13-14 και μ. 15-16) ακολουκοφν τθν ίδια 

ακριβϊσ αρμονία με τισ πρϊτεσ δφο φράςεισ τθσ Α1 ενότθτασ. Θ τρίτθ φράςθ (μ. 17-20) 

αρχίηει με τθν ίδια αρμονία αλλά φςτερα αλλάηει ο οπλιςμόσ και γίνεται μετατροπία ςτθ 

ΜΙb+ θ οποία παραμζνει μζχρι το τζλοσ του Α2. Θ διαδοχι ςυγχορδιϊν τθσ τρίτθσ φράςθσ 

  (ii7                            V7        viio7          Ι7) ΙΙΙ 

  (ii7                               V7) V    (iio7                      V7/9b) iv 

  (ii7                               V7      I7)III             ii7      V7 

7 

11 12 
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του Α2 είναι θ ίδια με εκείνθ του Α1 με τθ διαφορά ότι περνάει ςε άλλθ τονικότθτα (ΜΛb+) 

από το μζτρο 18 ςτο οποίο κάνει και μικρζσ τονικζσ αποκλίςεισ προσ τθν ii (Φα-) και τθν vi 

(Ντο-) βακμίδα . Οι βακμίδεσ που χρθςιμοποιοφνται είναι οι εξισ: (ii7-V7)V, (iio7-V7)ii, ii7-

V7-I-(ii7-V7)vi. 

 

 

Θ ίδια διαδοχι ςυγχορδιϊν εμφανίηεται και ςτθν ενότθτα Α3 ςτθν τονικότθτα τθσ Ντο-. Θ 

τρίτθ φράςθ του Α3 (μ. 25-30) με ςυνεχείσ παρακζςεισ διαδοχϊν ii-V-I καταλιγει με πτϊςθ 

ςτθ Ντο-. Τα τελευταία δφο μζτρα του Α3 (μ. 29-30) λειτουργοφν ωσ μία προζκταςθ τθσ 

μελωδίασ που οδθγεί ςτο κλείςιμο του τραγουδιοφ και εμφανίηουν τισ ςυνδζςεισ iiØ7-V7-i.  

     

 

Συνεπϊσ, παρατθροφμε ςε όλο το τραγοφδι τθ χριςθ ςυγχορδιϊν μεκ’ εβδόμθσ και 

ιδιαίτερα τθσ ςχζςθσ ii7-V7-i7 που αποτελεί τθ βαςικότερθ αρμονικι ςχζςθ τθσ τηαη 

μουςικισ. Άλλθ παραλλαγι του παραπάνω μοντζλου ςυνίςταται θ επζκταςθ τθσ ςχζςθσ 

πζμπτθσ τθσ προαναφερκείςασ αλλθλουχίασ: III7-VI7- ii7-V7.  

 

 

   

III7               VI7            iiØ7                 V7       i 

  (ii7                V7) V     (iio7               V7) ii     ii7                    V7         I             (ii7    V7)vi 

      iiØ7                  V7          i     

27 

Gm: iiØ7             V9/7     Fm: ii7/5b               V7/9b    

28 30 

Cm:iv7               VII7       III7            VI7 
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Αξίηει να ςθμειωκεί θ ςφγκριςθ φκόγγων που βρίςκονται ανάμεςα ςτισ δφο φράςεισ με τθν 

γενικότερθ επιλογι τονικοτιτων του ζργου. Ππωσ παρατθροφμε τα διαςτιματα που 

ςχθματίηονται μακροδομικά είναι αυτά τθσ 3θσ μεγάλθσ και τθσ 2ασ μικρισ. Οι τονικότθτεσ 

που επζλεξε ο Legrand απζχουν και αυτζσ διάςτθμα 3θσ μεγάλθ και 2ασ μικρισ από τθν 

αρχικι τονικότθτα. Ριο ςυγκεκριμζνα, από τθ ΢ι- , θ οποία είναι θ αρχικι τονικότθτα, 

πζραςε ςτθ ΜΙb+ (=΢Ε#+) θ οποία απζχει διάςτθμα 3θσ μεγάλθσ και φςτερα ςτθ Ντο- θ 

οποία απζχει διάςτθμα 2ασ μικρισ από τθ Σι-. 

     

 

 

 

 

                                      
ΕΛΣΑΓΩΓΘ 

ΕΝΟΤΘΤΑ 
Α1 

ΕΝΟΤΘΤΑ 
Α2 

ΕΝΟΤΘΤΑ 
Α3 

ΤΟΝΛΚΟΤΘΤΕΣ Bm (μ. 1-4) Bm (μ. 5-
12) 

Bm (μ. 13-
17) 

Cm (μ. 21-
30 

  Eb (μ. 18-
20) 

 

 
 
 
 

 

3.2.5. ΢υςχϋτιςη ςτύχου με μελωδικό και αρμονικό ϋκφραςη  

 

Στθν ανάδειξθ τθσ προςωδίασ ςυντελοφν οι μεγάλεσ αποςτάςεισ που χρθςιμοποιεί ο 

Legrand. Οι αποςτάςεισ μεταξφ των νοτϊν μπορεί να δθμιουργιςουν τθν αίςκθςθ τθσ 

ζκπλθξθσ, τθσ προςμονισ και των ςυναιςκθματικϊν αντικζςεων. Για παράδειγμα ςτον 

ςτίχο «Je ne l'ai pas trouvée et je la cherche encore» (= Δεν τθν ζχω βρει και τθν ψάχνω 

ακόμα) τονίηεται θ ςυναιςκθματικι αντίκεςθ που περιγράφουν οι ςτίχοι (απογοιτευςθ-

προςμονι), κακϊσ παρόλο που δεν τθν βρικε ακόμα, ςυνεχίηει να τθν ψάχνει. 

 

3Μ 

2μ 
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Μελωδικι ζκφραςθ 

Θ μελωδία του τραγουδιοφ ταιριάηει άμεςα με το ρυκμό και τον τονιςμό των λζξεων. Μζςω 

τθσ μελωδικισ καταςκευισ αναδεικνφεται ο πόνοσ, θ αναηιτθςθ και θ ζνταςθ που 

περιγράφονται ςτουσ ςτίχουσ. Θ χριςθ ομοιοκαταλθξίασ ενιςχφει τθ μελωδικι και ρυκμικι 

δομι του τραγουδιοφ. 

Στο τραγοφδι «Chanson de Maxence» παρατθροφμε παραδείγματα δφο ειδϊν 

ομοιοκαταλθξίασ: πλεκτισ και ηευγαρωτισ. Θ πλεκτι τονίηει τθ μελωδικι δομι, 

δθμιουργϊντασ μια μελωδικι ςφνδεςθ ανάμεςα ςτισ διαφορετικζσ ςτροφζσ. Ραρακάτω 

βλζπουμε ζνα παράδειγμα πλεκτισ ομοιοκαταλθξίασ: 

 

 

Από τθν άλλθ πλευρά, θ ηευγαρωτι ομοιοκαταλθξία δθμιουργεί ζνα ρυκμικό παλμό και μια 

αίςκθςθ ςυνοχισ και ομοιομορφίασ. 

 

  

 

     Je    l'ai cher- chée par- tout,  j'ai      fait  le    tour du   monde 

     De Ve -nise  à  Ja -  va,  de        Ma - nille à  Ang - kor 

     De Jeanne à   Vic-to -  ria,                    de Vé -nus   en   Jo - conde 

         Je     ne    l'ai  pas trou - vée  et            je    la cherch’ en -   core 

11 
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Επίςθσ, παρατθρείται ςυςχζτιςθ ανάμεςα ςτουσ ςτίχουσ και τθ μελωδικι γραμμι. 

Ραράδειγμα αποτελεί το τζλοσ των φράςεων που τελειϊνουν με ζνα ποίκιλμα, ζνα 

διάςτθμα 3μ προσ τα κάτω και ζνα διάςτθμα 2μ προσ τα πάνω, κακϊσ περιγράφεται μια 

αίςκθςθ μελωδικισ κακυςτζρθςθσ και τθσ προςμονισ τθσ αναμενόμενθσ νότασ, ςτθ 

ςυγκεκριμζνθ περίπτωςθ τθ βθματικι κίνθςθ προσ τα πάνω μετά από άλμα τθσ αντίκετθσ 

κατεφκυνςθσ. 

        

Στα ςθμεία αυτά οι ςτίχοι παρουςιάηουν και αυτοί το νόθμα τθσ προςμονισ από κάτι που 

κα ζρκει:  

 «j'ai fait le tour du monde» (= γφριςα όλο τον κόςμο) 

 «de Manille à Angkor» (= από τθ Μανίλα ςτο Άνγκορ) 

 «et je la cherche encore» (= και ακόμα τθν ψάχνω) 

 «et pourtant je la vois» (= κι όμωσ τθν κάνω εικόνα) 

 «j'ai entendu sa voix» (= ακοφω τθ φωνι τθσ) 

   

 Αρμονικι ζκφραςθ                   

Πςον αφορά τθν αρμονικι ζκφραςθ, παρατθροφνται τονικζσ αποκλίςεισ οι οποίεσ ςε 

ςυνδυαςμό με τουσ ςτίχουσ δίνουν ζμφαςθ ςτα νοιματα του τραγουδιοφ αναδεικνφοντασ 

τθν ζντονθ αναηιτθςθ και τον πόνο των ςτίχων. Στο ςυγκεκριμζνο τραγοφδι μζςω τθσ 

χριςθσ των αποκλίςεων δθμιουργείται μία ατμόςφαιρα επικυμίασ και μελαγχολίασ.  

Χαρακτθριςτικά παραδείγματα αποτελοφν τα δφο πρϊτα μζτρα τθσ τρίτθσ φράςθσ κάκε 

ενότθτασ όπωσ φαίνεται ςτο παρακάτω παράδειγμα. Οι ςτίχοι μζςω τθσ χριςθσ των 

μεταφορϊν και των παρομοιϊςεων δθμιουργοφν εικόνεσ ςτο μυαλό του ακροατι:  

 «De Jeanne à Victoria, de Vénus en Joconde» (= Από τθν Τηόαν ςτθ Βικτϊρια, από τθν 

Αφροδίτθ ςτθ Μόνα Λίηα) 

 «J'ai dessiné son corps et j'ai peint son visage» (= ζχω ςχεδιάςει το ςϊμα τθσ και ζχω 

ηωγραφίςει το πρόςωπό τθσ) 

 «Sur son front, ses cheveux sont de l'or en bataille» (= τα μαλλιά τθσ χφνονται ςτο 

μζτωπό τθσ ςαν χείμαρροι από κακαρό χρυςό)  

Ριο ςυγκεκριμζνα, ςτο παρακάτω παράδειγμα γίνονται τονικζσ αποκλίςεισ προσ τθν V τθσ 

Σι- και τθν ii τθσ MΛb+. Αυτζσ οι τονικζσ αποκλίςεισ μπορεί να δθλϊνουν τθν αίςκθςθ 

πλθρότθτασ και τθν ανάδειξθ του πάκουσ του ερμθνευτι μζςω τθσ περιγραφισ του 

ςϊματοσ και του αγαπθμζνου προςϊπου. 

 

 

 Bm:   Eb:  
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Τζλοσ, παρατθροφμε ότι και ςτο τραγοφδι αυτό δε χρθςιμοποιοφνται μελίςματα. Κάκε 

ςυλλαβι αντιςτοιχεί ςε μία νότα. 
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3.3. «The windmills of your mind» (1968) 

Το τραγοφδι είναι από τθν ταινία «The Thomas Crown Affair» ςε 

ςκθνοκεςία και παραγωγι Norman Jewison. Ζνασ εκκεντρικόσ εκατομμυριοφχοσ, ο 

Thomas Crown (Steven McQueen), ςχεδιάηει τθν τζλεια λθςτεία και καταφζρνει να 

πάρει ζνα μεγάλο ποςό από τράπεηα τθσ Βοςτϊνθσ και να το κατακζςει ςε 

ανϊνυμο λογαριαςμό ςτθ Γενεφθ. Μια ιδιωτικι ντεντζκτιβ, θ Vicki Anderson (Faye 

Dunaway), τον υποπτεφεται αλλά υποκφπτει ςτθ γοθτεία του. Θ ταινία κζρδιςε δφο 

Πςκαρ, καλφτερθσ μουςικισ και πρωτότυπου τραγουδιοφ (1969) και μία χρυςι 

ςφαίρα πρωτότυπου τραγουδιοφ (1969). Απζςπαςε ακόμα μία υποψθφιότθτα για 

Πςκαρ, ζνα βραβείο BAFTA, μία χρυςι ςφαίρα και ζνα Golden Laurel Award. 

 

 To «The windmills of your mind» ζφταςε ςτθ κζςθ 08 ςτο Official Charts ςε 

εκτζλεςθ του Noel Harrison και ςτθ κζςθ 57 ςτο AFI’s 100 Years…100 songs.  

Στιχουργοί του τραγουδιοφ είναι  ο Alan και θ Merilyn Bergman, όπωσ και ςτο 

προθγοφμενο τραγοφδι του Legrand που είδαμε.  

Στθν ταινία το τραγοφδι ακοφγεται ςε ερμθνεία του Noel Harrrison δφο 

φορζσ μαηί με τουσ ςτίχουσ αποκαλφπτοντασ ςτοιχεία τθσ ψυχολογίασ και των 

ςυναιςκθμάτων των χαρακτιρων.  

 Θ πρϊτθ εμφάνιςθ είναι ςτουσ ειςαγωγικοφσ τίτλουσ τθσ ταινίασ όπου 

δθμιουργείται μία αμφιλεγόμενθ ατμόςφαιρα, κακϊσ το τραγοφδι αποτελείται 

από μία μελαγχολικι ςυναιςκθματικι μελωδία που αναφζρεται ςε 

ανεξζλεγκτεσ ςκζψεισ και αιςκιματα. Θ ενορχιςτρωςθ τθσ μουςικισ ςε 

ςυνδυαςμό με τθ χριςθ ζντονων χρωμάτων προςδίδουν τθν ζννοια τθσ 

αναςφάλειασ και του μυςτθρίου. Το τραγοφδι εμφανίηεται ολόκλθρο και θ 

διάρκειά του είναι 2’9’’ ςε τζμπο με ςυχνζσ επιταχφνςεισ. (μθ-διθγθτικι, 

ςυναιςκθματικι/ αντιλθπτικι λειτουργία157) 

 Θ δεφτερθ εμφάνιςθ γίνεται όταν ο πρωταγωνιςτισ, ο Thomas Crown, 

πιλοτάρει ζνα αεροπλάνο. Θ μουςικι ςτο ςθμείο αυτό δίνει τθν αίςκθςθ τθσ 

ελευκερίασ ςε αυτι τθν τολμθρι απόφαςθ. Εμφανίηεται ολόκλθρθ θ μελωδία 

του τραγουδιοφ με τουσ ςτίχουσ, χωρίσ τθν επανάλθψθ με τα δεφτερα λόγια και 

διαρκεί 1’25’’ ςε τζμπο  με πολλζσ επιταχφνςεισ. (μθ-διθγθτικι, 

ςυναιςκθματικι/ αντιλθπτικι/ γνωςτικι λειτουργία158) 

Συνεπϊσ, το τραγοφδι ζχει ςυναιςκθματικι λειτουργία κακϊσ 

δθμιουργείται μια νοςταλγικι και μελαγχολικι ατμόςφαιρα και μία 

ςυναιςκθματικι ςφνδεςθ μεταξφ του κοινοφ με τουσ χαρακτιρεσ. Επίςθσ, ζχει 

αντιλθπτικι και γνωςτικι λειτουργία διότι οι ςτίχοι του τραγουδιοφ περιγράφουν 

ζννοιεσ όπωσ θ μνιμθ, ο χρόνοσ, οι ςκζψεισ δθμιουργϊντασ μια ατμόςφαιρα 

αμφιβολίασ και αβεβαιότθτασ.159 

                                                           
157

 Βλ. παράρτθμα 1 
158

 ο.π. 
159

 ο.π. 
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3.3.1. Μορφολογικό ανϊλυςη, δομό 

Το τραγοφδι «The windmills of your mind» είναι ςε Μι- και θ μορφι του είναι ΑΑΒΑ’. Ο 

Legrand και ςε αυτό το τραγοφδι επιλζγει να κρατιςει το ίδιο ρυκμικο-μελωδικό ςχιμα με 

μικρζσ παραλλαγζσ ςτθ μελωδία ςε όλο το τραγοφδι.   

Το τραγοφδι ξεκινάει με μία δίμετρθ ειςαγωγι  του πιάνου (μ. 1-2)    

 

όπου εμφανίηεται θ κεφαλι του βαςικοφ κζματοσ πρϊτα ςτο δεξί χζρι και μετά ςτο 

αριςτερό προκειμζνου ςτθ ςυνζχεια να αρχίςουν οι ςτίχοι. 

Ακολουκεί θ πρϊτθ ενότθτα Α  (μ. 3-16) θ οποία περιζχει τισ δφο πρϊτεσ ςτροφζσ του 

τραγουδιοφ. Στο μζτρο 16 υπάρχει το ςιμα τθσ επανάλθψθσ, το οποίο ςυμβολίηει τθν 

επιςτροφι ςτο μζτρο 3 για να ξεκινιςουν οι δεφτεροι ςτίχοι. Θ πρϊτθ αυτι ενότθτα 

χωρίηεται ςε ζξι δίμετρεσ φράςεισ και μία ακόμα δίμετρθ φράςθ θ οποία αποτελεί το 

ρεφραίν του τραγουδιοφ υπογραμμίηοντασ το κεντρικό μοτίβο του τραγουδιοφ.  

 

 

 

1 

3 5 

7 9 

11 

13 

15 16 

11 

15 16 
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Θ Β ενότθτα αποτελεί τθ γζφυρα και χωρίηεται ςε οκτϊ δίμετρεσ φράςεισ (μ. 17-33). Οι 

φράςεισ αυτισ τθσ ενότθτεσ παρουςιάηουν μικρζσ διαφορζσ ςτθ μελωδία, όμωσ κρατάνε το 

ίδιο ρυκμικό ςχιμα.  

 

 

 

 

 

Θ τελευταία ενότθτα (μ. 33-42), θ Α’, μπορεί να χαρακτθριςτεί ωσ final chorus/ outro και 

αποτελείται από δφο δίμετρεσ φράςεισ που είναι ακριβϊσ ίδιεσ με τθν αρχι του 

τραγουδιοφ(μ. 33-34 και μ. 35-36), από το ρεφραίν (μ. 38-39) μαηί με μια προζκταςθ ενόσ 

μζτρου που λειτουργεί ωσ παραλλαγι και μπαίνει πριν τουσ ςτίχουσ του ρεφραίν (μ. 37) και 

από τθ χριςθ του ιςοκράτθ που δθλϊνει το κλείςιμο του τραγουδιοφ (μ. 40-42).   

 

17 19 

21 23 

25 
27 

29 31 33 

33 
35 
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3.3.2. Ρυθμικϊ δομικϊ ςτοιχεύα 

Το τραγοφδι «The windmills of your mind» είναι ςε 4/4, moderately, . Σε όλο το 

τραγοφδι χρθςιμοποιοφνται αξίεσ τετάρτων και ογδόων. Μόνο ςτο τζλοσ του τραγουδιοφ 

εμφανίηονται αξίεσ ολοκλιρου. Μια ιδιαιτερότθτα και του τραγουδιοφ αυτοφ όπωσ και ςτο 

«You must believe in spring» είναι ότι χρθςιμοποιείται το ίδιο ρυκμικό ςχιμα και ςτισ δφο 

ενότθτεσ του τραγουδιοφ.  

   

Θ ενότθτα Α αποτελείται από ζξι δίμετρεσ φράςεισ οι οποίεσ όλεσ ζχουν το παραπάνω 

ρυκμικό ςχιμα και από δφο φράςεισ του ενόσ μζτρου οι οποίεσ ζχουν πάλι το ίδιο μοτίβο 

αλλά «κομμζνο» ςτθ μζςθ κακϊσ κλείνει θ φράςθ. 

           

Θ ενότθτα Β παρουςιάηει το ίδιο ρυκμικό ςχιμα με τθν Α με παραλλαγμζνθ τθ            

μελωδία. 

 ΕΛΣΑΓΩΓΘ 
(μ. 1-2) 

ΕΝΟΤΘΤΑ Α 
(μ. 3-16) 

ΕΝΟΤΘΤΑ Β 
(μ. 17-33) 

ΕΝΟΤΘΤΑ Α’ 
(μ. 33-42) 

1
θ
 φράςθ μ. 1-2 μ. 3-5 μ. 17-19 μ. 33-34 

2
θ 

φράςθ  μ. 5-7 μ. 19-21 μ. 35-36 

3
θ
 φράςθ  μ. 7-9 μ. 21-23  

4
θ
 φράςθ  μ. 9-11 μ. 23-25  

5θ φράςθ  μ. 11-13 μ. 25-27  

6θ φράςθ  μ. 13-15 μ. 27-29  

7θ φράςθ  μ. 15-16 μ. 29-31  

8θ φράςθ   μ. 31-33  

Ρροζκταςθ και 
κατάλθξθ 

   μ. 37-42 

 

37 38 40 

42 
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 Συνοψίηοντασ, τα ρυκμικά μοτίβα-ςχιματα που εμφανίηονται ςτο τραγοφδι είναι: 

1.  το οποίο εμφανίηεται 19 φορζσ χωρισ τισ επαναλιψεισ του 

τραγουδιοφ, ενϊ 25 φορζσ με τισ επαναλιψεισ. 

2.  το οποίο εμφανίηεται 5 φορζσ χωρίσ τισ επαναλιψεισ του τραγουδιοφ, 

ενϊ 7 φορζσ με τισ επαναλιψεισ. 

 

 

 

 

 

3.3.3. Μελωδύα 

Θ ζκταςθ τθσ μελωδίασ κυμαίνεται από το λα# κάτω από το πεντάγραμμο μζχρι το φα ςτθν 

πζμπτθ γραμμι, καλφπτωντασ διάςτθμα 13θσ. 

Θ ειςαγωγι του πιάνου αποτελεί τθν προανάκρουςθ τθσ μελωδίασ του τραγουδιοφ. Ριο 

ςυγκεκριμζνα, αρχίηει με ζνα ςπαςτό αρπζη τθσ πρϊτθσ βακμίδασ τθσ Μι- και αμζςωσ 

ακολουκεί θ κεφαλι τθσ βαςικισ μελωδίασ του τραγουδιοφ ςτο δεξί χζρι, θ οποία τελειϊνει 

ςτο επόμενο μζτρο με ακόμα ζνα ςπαςτό αρπζη ςε χαμθλότερθ οκτάβα και εναλλάςςεται 

με το αριςτερό χζρι.  

 

 

 

 

Στθν πρϊτθ ενότθτα (Α) οι κινιςεισ τθσ μελωδίασ περιζχουν άλματα, επανάλθψθ φκόγγων 

και βθματικι κακοδικι πορεία. Τα διαςτιματα που εμφανίηονται ςτθν ενότθτα αυτι είναι: 

διαςτιματα 2ασ μικρισ και μεγάλθσ, 3θσ μικρισ, 4θσ κακαρισ, 5θσ κακαρισ, 6θσ μικρισ και 

μεγάλθσ, 7θσ μικρισ και μεγάλθσ.   

 

 

 

 

Το μελωδικό ςχιμα τθσ ενότθτασ Α αποτελείται από ζνα διάςτθμα 4θσ κακαρισ προσ τα 

κάτω, τθν επανάλθψθ δφο ογδόων που οδθγεί ςε άλλα δφο όγδοα είτε με ανοδικι είτε με 

4θσ 
2ασ 5θσ 

3θσ 

6θσ 4θσ 2ασ 

1 

3 

7 

7θσ 
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κακοδικι πορεία με διαςτιματα 2ασ , 4θσ, 5θσ, 6θσ, ι 7θσ  και καταλιγει πάντα βθματικά προσ 

τα πάνω ςε ζνα τζταρτο δθμιουργϊντασ μελωδικζσ αλυςίδεσ.  

 

 

 

Επιπλζον, εντοπίηουμε μακροδομικι περιγραφι ςυγχορδίασ είτε ςε ευκεία κατάςταςθ 

είτε ςε αναςτροφζσ. Ραρατθροφμε επίςθσ και τθ ςυχνι επανάλθψθ δφο ογδόων ίδιου 

τονικοφ φψουσ ςε αςκενι μζρθ του μζτρου, τθν οποία μποροφμε να τθν χαρακτθρίςουμε 

ωσ ζναν ιςοκράτθ που βρίςκεται χαμθλότερα από τθ μελωδία. 

 

 

 

Στο τζλοσ τθσ Α ενότθτασ τα τελευταία δφο μζτρα, όπωσ φαίνεται παρακάτω, αποτελοφνται 

το κακζνα από τθν ουρά του κζματοσ.  

 

Στθν ενότθτα Β εντοπίηονται παρόμοιεσ μελωδικζσ κινιςεισ με τθν ενότθτα Α, με τθν 

προςκικθ περιςςότερων βθματικϊν κινιςεων προσ μία κατεφκυνςθ είτε προσ τα πάνω είτε 

προσ τα κάτω και ταυτόχρονα τθν επεξεργαςία μοτίβων από τθν πρϊτθ ενότθτα, όπωσ 

φαίνεται ςτο παρακάτω παράδειγμα. Τα διαςτιματα που χρθςιμοποιοφνται είναι ίδια με 

τθσ πρϊτθσ ενότθτασ.   

 

 

 

 

Στθν Α’ ενότθτα εμφανίηεται ίδια θ μελωδία τθσ Α ενότθτασ με μία μικρι επζκταςθ πριν το  

ρεφραίν. Ραρατθροφμε ότι και ςε αυτό το τραγοφδι, όπωσ ςτα υπόλοιπα τρία, θ φωνι 

ξεκινάει ςε άρςθ για το ςωςτό τονιςμό των λζξεων.  

3 

5 

3 

15 

17 19 

31 32 

Μακροδομικι περιγραφθ ςυγχορδίασ 

Το «ςι-ςι» ςαν ιςοκράτθσ 

Επεξεργαςμζνο μοτίβο, αντιςτροφι 
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Πςον αφορά τθ ςυνοδεία, όπωσ είδαμε και ςτα άλλα τραγοφδια, θ παράκεςθ τθσ μελωδίασ 

ςτο δεξί χζρι του πιάνου, είναι κυρίωσ εκδοτικι πρακτικι παρά οπωςδιποτε ςυνοδευτικι 

αιςκθτικι. Το αριςτερό χζρι μαηί με κάποιουσ επιπλζον φκόγγουσ του δεξιοφ χεριοφ 

ζρχονται ςτα ιςχυρά μζρθ του μζτρου και ολοκλθρϊνουν τθν αρμονία του τραγουδιοφ.  

Ζνα μουςικό ςτοιχείο που παρουςιάηει ενδιαφζρον βρίςκεται ςτο κλείςιμο του τραγουδιοφ 

όπου θ μοτιβικι επεξεργαςία ςτα διάφορα ρετηίςτρα κακρεφτίηεται για τθν ολοκλιρωςθ 

του τραγουδιοφ.  Αναλυτικότερα, ακοφγεται θ κεφαλι του κζματοσ ςε χαμθλι οκτάβα από 

το αριςτερό χζρι του πιάνου και ςτο επόμενο μζτρο το ίδιο μελωδικό ςχιμα εναλλάςςεται 

ςε ψθλι οκτάβα από το δεξί χζρι. Αξίηει να προςκζςουμε ότι θ ειςαγωγι του τραγουδιοφ 

ξεκινάει με τον ίδιο τρόπο με μόνθ διαφορά τθν αλλαγι ρόλων των χεριϊν, δθλαδι το 

μελωδικό ςχιμα ακοφγεται πρϊτα ςε ψθλι οκτάβα από το δεξί χερι και φςτερα ςε χαμθλι 

από το αριςτερό. Με αυτόν τον τρόπο υπάρχει μία «κυκλικι» ιςορροπία, θ οποία 

ςυνδζεται και με τον τίτλο και το κζμα του τραγουδιοφ.  

                        

 

 

3.3.4. Αρμονύα 

 

Το τραγοφδι «The windmills of your mind» είναι γραμμζνο ςε Μι-. Θ ειςαγωγι αρχίηει με 

τθν κεφαλι του κζματοσ και παραμζνει και ςτα δφο μζτρα ςτθν τονικι. Οι βακμίδεσ που 

χρθςιμοποιοφνται περιςςότερο ςτθν Α ενότθτα είναι i, iv, V, VI. Οι περιςςότερεσ ςυγχορδίεσ 

είναι μεκ’ εβδόμθσ ι μετ’ ενάτθσ και κάποιεσ ζχουν τθν προςκικθ τθσ 6θσ.  

                                       

 

 

  ii2                viio7                ii7               V7/9b              iiØ7 

37 42 

40 42 

1 

5   6 8 14 8 

1 
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Επίςθσ, όπωσ φαίνεται παρακάτω εμφανίηονται τονικζσ αποκλίςεισ ςτθ iv και ςτθν V 

βακμίδα.  

   

 

 

   

 

Θ παρακάτω ςυγχορδία λειτουργεί ωσ αποτηιατοφρα για τθν VIIΑ. 

 

 

Θ πρϊτθ ενότθτα τελειϊνει με τθ βακμίδα τθσ  V7 ϊςτε να ξαναρχίςει το τραγοφδι ςτθν 

τονικι με τουσ δεφτερουσ ςτίχουσ. Θ προετοιμαςία τθσ μιςισ πτϊςθσ ζρχεται με τθν vii7/V, 

ςτθ ςυνζχεια V7 με τθν προςκικθ τθσ 4θσ και καταλιγει ςτθν V7.   

 

 

 

            (vii7)V                                    V7 4            -        3  

     (ii7                       V7/9b)iv          iv7#                 iv7 

κακυςτζρθςθ 

(vii7)V                                          V7 4     -       3          

κακυςτερθςθ 

+ 

15 

15 

8 
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Στθν επόμενθ ενότθτα, κυριαρχοφν οι βακμίδεσ i7, III7, iv7, VI7. Εμφανίηονται και 

ςυγχορδίεσ με αλλοιωμζνεσ νότεσ όπωσ θ V7/9b, και παρενκετικζσ δεςπόηουςεσ τθσ ΙΙΙ, iv, V 

και VI βακμίδασ. Τζλοσ, εντοπίηονται προςτικζμενεσ νότεσ με απόςταςθ 4θσ, 6θσ και 7θσ.  

                

 

 

Ενδιαφζρον παρουςιάηει θ παρακάτω ςυγχορδία θ οποία λειτουργεί ωσ αντικατάςταςθ 

τριτόνου (4θ αυξθμζνθ) τθσ V/V  και μετά ακολουκεί i6/4- V7-i.  

     

 

Στθν Α’ ενότθτα χρθςιμοποιοφνται ίδιεσ ςυνδζςεισ με τθν Α ενότθτα. Στα τελευταία ζξι 

μζτρα θ διαδοχι ςυγχορδιϊν είναι θ εξισ:  (vii7)V-i6/4-VI7-V7/4/3-i-ii7-V9-i. 

 

 

 

                  ΕΛΣΑΓΩΓΘ         ΕΝΟΤΘΤΑ Α ΕΝΟΤΘΤΑ B ΕΝΟΤΘΤΑ A’ 

ΤΟΝΛΚΟΤΘΤΕΣ Em (μ. 1-2) Em (μ. 3-16) Em (μ. 17-32) Em (μ. 33-42) 

(ii7                      V/9b)VI                                           (ii7                       V/9b)III                                        

(vii7)V                               i6/4       VI7          V7                                       i                                 ii7         V9         i 

Κακυςτζρθςθ ςτθ V7 

ii7                             iv                                          i6/4                        V7 4        -3                        i 

31 

42 37 

22 28 
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3.3.5. ΢υςχϋτιςη ςτύχου με μελωδικό και αρμονικό ϋκφραςη 

 

Μελωδικι ζκφραςθ 

Στο τραγοφδι αυτό παρατθροφμε μεγάλθ ςυςχζτιςθ μεταξφ ςτίχων με τθ μελωδία κακϊσ θ 

κάκε φράςθ, δθλαδι το κάκε δίμετρο, περιγράφει τον τίτλο του τραγουδιοφ «The windmills 

of your mind» με διαφορετικζσ παρομοιϊςεισ. Πλεσ ζχουν τθν ζννοια του «κφκλου», ζτςι 

όπωσ ακριβϊσ γυρνάνε οι ανεμόμυλοι. Θ μελωδικι ζκφραςθ των ςτίχων αποτυπϊνεται με 

τθν επανάλθψθ φκόγγων, τθν αμζςωσ ανοδικι τουσ πορεία, τθν επιςτροφι τουσ ςτουσ 

αρχικοφσ επαναλαμβανόμενουσ φκόγγουσ, τα άλματα και ςτθ ςυνζχεια τθ κακοδικι 

βθματικι τουσ πορεία για να καταλιξουν ςε νότα μεγαλφτερθσ διάρκειασ (διάρκεια 

τετάρτου). Θ νότα αυτι κάκε φορά μποροφμε να ποφμε ότι δθλϊνει το τζλοσ του «κφκλου», 

το τζλοσ τθσ φράςθσ.  

Για παράδειγμα, όπωσ βλζπουμε παρακάτω, οι εικόνεσ που περιγράφει ζχουν κυκλικι 

κίνθςθ. «Round like a circle in a spiral like a wheel within a wheel» «Like a snowball down a 

mountain or a carnival balloon» «like the circles that you find in the windmills of your mind». 

Αντίςτοιχα, θ μελωδία κινείται ςε κφκλουσ, κακϊσ ανεβαίνει τονικό φψοσ, ξαναγυρνάει ςτο 

αρχικό και ςιγά ςιγά ανεβαίνει ψθλότερα.  

  

 

Αξιοςθμείωτο ενδιαφζρον παρουςιάηει θ επιλογι τθσ υψθλότερθσ νότασ τθσ μελωδίασ (φα 

φυςικό) με τθ λεξθ «footprints» (ίχνθ). Θ φράςθ αυτι λζει: «Lovers walk along a shore and 

leave their footprints in the sand». Ππωσ γίνεται αντιλθπτό δόκθκε μεγάλθ ςθμαςία ςτθ 

λζξθ «footprints» κακϊσ τα ίχνθ είναι κάτι που μζνει, κάτι ανεξίτθλο. Είναι ζνα ρομαντικό 

τραγοφδι και αυτι θ φράςθ κρφβει το νόθμα τθσ αγάπθσ. 

  

  

Τζλοσ, κάκε φορά χρθςιμοποιεί τθν επανάλθψθ φκόγγων ςε αςκενζσ μζροσ του μζτρου για 

να τονίςει το επόμενο ιςχυρό, το οποίο είναι και θ αρχι τονιςμζνθσ ςυλλαβισ.  

(πχ. Στο μζτρο 3-4 το «ςι-ςι» που βρίςκεται ςτο αςκενζσ, λειτουργεί ωσ ιςοκράτθσ  

τονίηει τα επόμενα ιςχυρά «cir-cle», «spi- ral», «wheel»  

  

 

 

7 

21 

1 
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Αρμονικι ζκφραςθ 

      

Πςον αφορά τθν αρμονικι ζκφραςθ γίνονται τονικζσ αποκλίςεισ οι οποίεσ ςε ςυνδυαςμό 

με τουσ ςτίχουσ προςδίδουν μια αίςκθςθ ανατροπισ και αβεβαιότθτασ.  

 

Ριο ςυγκεκριμζνα, ςτα παρακάτω παραδείγματα υπάρχουν τονικζσ αποκλίςεισ προσ τθν iv 

και V βακμίδα. Οι αποκλίςεισ αυτζσ ίςωσ αναφζρονται ςτισ μεταφορικζσ αναπαραςτάςεισ 

που προκφπτουν μζςα από τουσ ςτίχουσ: «Like a snowball down a mountain or a carnival 

balloon» και «like the circles that you find in the windmills of your mind». Ο πρϊτοσ ςτίχοσ 

περιγράφει μια εικόνα που περιζχει κίνθςθ, δθλαδι τθν γριγορθ κακοδικι πορεία τθσ 

χιονόμπαλασ ι αντίςτοιχα τθν ανοδικι πορεία ενόσ αερόςτατου (αναταραχι). Θ 

απόκλιςθ που ςυνοδεφει τον άλλον ςτίχο μπορεί να χρθςιμοποιείται για να τονίςει ότι οι 

κφκλοι αυτοί αναφζρονται ςε κάτι αςυνικιςτο ι δυςνόθτο όπωσ οι ςυνεχείσ ςκζψεισ που 

περιςτρζφονται ςτο μυαλό μασ κακϊσ ακολουκεί θ φράςθ «in the windmills of your mind» 

( περιπλοκότθτα).  

                          

                                

Λδιαίτερο ενδιαφζρον παρουςιάηει θ φράςθ «that the autumn leaves were turning to the 

color of her hair» διότι υπάρχει άμεςθ ςυςχζτιςθ με τθν αρμονικι ζκφραςθ και τουσ 

ςτίχουσ. Είναι το μόνο ςθμείο που παρουςιάηεται το φαινόμενο τθσ αντικατάςταςθσ του 

τριτόνου τθσ V/V (triton substitution). Αυτι θ αρμονικι αλλαγι δίνει ζμφαςθ ςτθ μεταβολι 

που αναφζρεται ςτουσ μεταφορικοφσ ςτίχουσ όπου τα φκινοπωρινά φφλλα γίνονται ίδιο 

χρϊμα με τα μαλλιά τθσ, δθλαδι ςτο τζλοσ τθσ ςχζςθσ τουσ.160 

  
 

                                                           
160

 Bennett, “Does the song really remain the same?” 

 

(V7/9b)iv                                         (vii7)V 

                 ii7              iv                               i6/4                      V7   4  -          3                 i     

15 

31 

8 
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Το φαινόμενο αυτό το ςυναντιςαμε και ςτο τραγοφδι «Je ne pourrai jamais vivre sans toi» 

(I will wait for you). 

Τζλοσ, οφτε ςε αυτό το τραγοφδι χρθςιμοποιοφνται μελίςματα. 
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3.4. «The Summer Knows» (1971) 

Το τραγοφδι είναι από τθν ταινία «Summer of 42» Θ ταινία ςε ςκθνοκεςία του 

Robert Mulligan και παραγωγό τον Richard A.Roth βαςίηεται ςτα απομνθμονεφματα του 

ςεναριογράφου Herman Raucher. Ο πρωταγωνιςτισ Hermie, ζνασ ζφθβοσ, πάει διακοπζσ 

ςτο νθςί Nantucket μαηί με δφο φίλουσ του, τον  Oscy και τον Benji κατά τθ διάρκεια του Β’ 

Ραγκοςμίου Ρολζμου. Εκεί ο ευαίςκθτοσ Hermie γνωρίηει και ερωτεφεται τθ ςφηυγο ενόσ 

φαντάρου που μάχεται ςτο Β’ Ραγκόςμιο Ρόλεμο. Θ ταινία κζρδιςε Πςκαρ καλφτερθσ 

μουςικισ και ιταν υποψιφια για τρία ακόμθ Πςκαρ (1972). Κζρδιςε ζνα Anthony Asquith 

Award for Film Music και ιταν υποψιφια για ακόμθ ζνα BAFTA award (1972). Κζρδιςε ζνα 

Grammy, ζνα Eddie  και ζνα Silver Seashell (1972). Απζςπαςε τζςςερισ υποψθφιότθτεσ για 

χρυςι ςφαίρα, ζνα DGA award, ζνα NSFC Award και ζνα WGA Award (Screen). 

Το «The Summer Knows» ζφταςε ςτθ κζςθ 608 ςτο Jazz Standards και ςτθ κζςθ 118 

ςτο US Cash Box ςε εκτζλεςθ του Roger Williams. Στιχουργοί του τραγουδιοφ είναι ο Alan 

και θ Merilyn Bergman, ζνα ηευγάρι αμερικανϊν που λειτουργϊντασ ωσ ντουζτο κζρδιςαν 

τζςςερα Emmy, τρία Πςκαρ και δφο Grammy. Eίχαν ςτενι ςυνεργαςία με τον Michel 

Legrand γράφοντασ αγγλικοφσ ςτίχουσ ςε πολλά τραγοφδια του.   

Λδιαιτερότθτα αποτελεί το γεγονόσ ότι ςτθν ταινία δεν ακοφγονται οι ςτίχοι του 

τραγουδιοφ παρά μόνο θ μελωδία του. Αποτελεί παράδειγμα μθ-διθγθτικισ μουςικισ, 

κακϊσ δεν τθν ακοφν οι χαρακτιρεσ του ζργου, αλλά μόνο οι κεατζσ. Το τραγοφδι 

λειτουργεί ωσ ζνα μουςικό μοτίβο ςε όλθ τθ διάρκεια τθσ ταινίασ. 

Ριο ςυγκεκριμζνα,  

 πρϊτα εμφανίηεται ολόκλθρθ θ μελωδία του τραγουδιοφ ςτθν αρχι τθσ ταινίασ ςτθ 

ςκθνι των τίτλων αρχισ για 2’22’’ ςε τζμπο   με ςυχνι χριςθ rubato για 

μεγαλφτερθ εκφραςτικότθτα. Θ μελωδία ακοφγεται πρϊτα από το πιάνο και μετά από 

τα ζγχορδα και τα πνευςτά.  (ορχθςτρικό, ςυναιςκθματικι/ αντιλθπτικι λειτουργία161).  

 Μετά, ολόκλθρθ θ μελωδία ακοφγεται μία φορά με τθν ζναρξθ τθσ ταινίασ όταν ο 

αφθγθτισ περιγράφει το μοναδικό καλοκαίρι που ζηθςε με τθ Dorothy. Θ επανάλθψι 

τθσ ζρχεται ςτο ςθμείο όπου ο Hermie βλζπει πρϊτθ φορά από μακριά τθ Dorothy, θ 

οποία είναι ζξω από το ςπίτι τθσ μαηί με το ςφηυγό τθσ. Θ διάρκεια τθσ μελωδίασ είναι 

1ϋ17’’ ςε τζμπο (ορχθςτρικό, γνωςτικι/ αντιλθπτικι λειτουργία162). 

 Το βαςικό κζμα τθσ μελωδίασ ακοφγεται ςτθ ςκθνι όπου ο Hermie, ο οποίοσ κάκεται 

ςτθ βάρκα με τουσ φίλουσ του, βλζπει τθν Dorothy να αποχαιρετάει το ςφηυγό τθσ που 

φεφγει για τον πόλεμο, και τότε ςκζφτεται ακόμα πιο ζντονα τα ςυναιςκιματά του για 

αυτιν. Το μουςικό κζμα ακοφγεται ςε υψθλι περιοχι του πιάνου για 48’’ ςε τζμπο 

 με μικρζσ επιταχφνςεισ. (ςυναιςκθματικι/ γνωςτικι λειτουργία163). 

 Θ επόμενθ εμφάνιςθ του βαςικοφ κζματοσ ζρχεται ςτθ ςκθνι όπου ο Hermie πάει ςπίτι 

τθσ Dorothy για να ανεβάςει μερικά κουτιά ςτο πατάρι όπωσ του είχε ηθτιςει Θ 

μελωδία αρχίηει ςε υψθλι περιοχι του πιάνου μόλισ ανεβάςει και το τελευταίο κουτί 

                                                           
161

 Βλ. παράρτθμα 1 
162

 ο.π. 
163

 ο.π. 
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και κλείςει το πατάρι. Θ διάρκειά τθσ είναι 1’ ςε τζμπο  με χριςθ rubato. 

Ενδιαφζρον παρουςιάηει το ςθμείο όπου ο Hermie τθσ λζει ότι του αρζςει: «I like 

you*…+, I don’t like many people». Μετά από αυτι τθ φράςθ θ Dorothy τον φιλάει ςτο 

μζτωπο και τότε θ μελωδία δυναμϊνει κακϊσ πζραν του πιάνου ακοφγεται και από 

ζγχορδα και πνευςτά προκειμζνου να τονιςτεί αυτι θ ςθμαντικι ςτιγμι, θ χαρά του 

Hermie. (ςυναιςκθματικι/ γνωςτικι λειτουργία164) 

  Μετά, θ βαςικι μελωδία εμφανίηεται όταν ο Hermie κάκεται μόνοσ του ςτα γραςίδια 

κοιτϊντασ προσ το ςπίτι τθσ Dorothy αναπολϊντασ το φιλί ςτο μζτωπο που του ζδωςε 

λίγο πριν και ςκζφτεται πότε κα τθν ξαναδεί. Θ μελωδία διαρκεί 30’’ ςε τζμπο  

με μικρζσ επιταχφνςεισ (ορχθςτρικό, ςυναιςκθματικι/ γνωςτικι λειτουργία165). 

 Επίςθσ, θ βαςικι μελωδία του τραγουδιοφ ακοφγεται πρϊτα από πιάνο και μετά 

ορχθςτρικά όταν ο Hermie περπατάει ςτθ παραλία, βλζπει τθ Dorothy από μακριά, 

κάνει εικόνα ςτο μυαλό του μια ρομαντικι ςυνάντθςθ μαηί τθσ και πάει προσ το μζροσ 

τθσ να τθσ μιλιςει.  Θ διάρκεια τθσ μελωδίασ είναι 1’18’’ ςε τζμπο και με τθ 

χριςθ rubato. (ορχθςτρικό, αντιλθπτικι/ ςυναιςκθματικι λειτουργία166). 

 Στθ ςυνζχεια, θ βαςικι μελωδία εμφανίηεται μετά τθ ςυνομιλία τουσ ςτθν παραλία -

όπου τθν ρωτάει αν κα είναι ςπίτι το βράδυ για να περάςει- ςτο τζλοσ τθσ ςκθνισ όταν 

μακαίνει το όνομά τθσ. Θ μελωδία διαρκεί 30’’ και  ακοφγεται από τθν ορχιςτρα ςε πιο 

γριγορο τζμπο  αναδεικνφοντασ τθ χαρά και τθν ανυπομονθςία του Hermie. 

(ορχθςτρικό, ςυναιςκθματικι/ γνωςτικι λειτουργία167) 

Οι τελευταίεσ δφο εμφανίςεισ τθσ μελωδίασ του τραγουδιοφ είναι από τισ πιο 

ςθμαντικζσ.  

 Θ μία γίνεται όταν ο Hermie μακαίνει για το κάνατο του ςυηφγου τθσ Dorothy όπου εκεί 

ο Hermie νιϊκει μεγάλθ κλίψθ και ταυτόχρονα ςκζφτεται και νοςταλγεί τισ όμορφεσ 

ςτιγμζσ που πζραςε  μαηί τθσ. Θ μελωδία ακοφγεται ολόκλθρθ και θ διάρκειά τθσ είναι 

3’30’’ςε τζμπο .  (ορχθςτρικό, ςυναιςκθματικι/ γνωςτικι λειτουργία168) 

  Θ τελευταία εμφάνιςθ ολόκλθρθσ τθσ μελωδίασ ζρχεται ςτθν τελευταία ςκθνι ςτθν 

οποία ο Hermie διαβάηει το γράμμα τθσ Dorothy και δθμιουργείται μία γλυκόπικρθ και 

μελαγχολικι διάκεςθ που αντικατοπτρίηει τισ ςυναιςκθματικζσ ςκζψεισ τθσ Dorothy και 

το «τζλοσ» του καλοκαιρινοφ τουσ φλερτ. Στο ςθμείο αυτό θ μελωδία του «The Summer 

Knows» εμφανίηεται ωσ μία επίπονθ υπενκφμιςθ τθσ ςφντομθσ αλλά ζντονθσ αγάπθσ 

που ζνιωςε ο Hermie και όλων των όμορφων αναμνιςεων που ζχει να κυμάται ςε όλθ 

του τθ ηωι. Θ διάρκεια τθσ μελωδίασ είναι 1’28’’ ςε τζμπο . Θ μελωδία 

ςυνεχίηεται για 44’’ ςτουσ τίτλουσ τζλουσ. (ορχθςτρικό, ςυναιςκθματικι/γνωςτικι 

λειτουργία169) 
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 ο.π. 
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Συνεπϊσ, θ ορχθςτρικι εκδοχι του τραγουδιοφ ταιριάηει καλφτερα κακϊσ 

υπογραμμίηονται τα κζματα τθσ ταινίασ και γίνεται εντονότερθ θ αίςκθςθ νοςταλγίασ, 

λαχτάρασ, κλίψθσ και αγάπθσ.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



73 
 

3.4.1. Μορφολογικό ανϊλυςη, δομό 

Το τραγοφδι «The Summer Knows» ζχει φόρμα AΑΒΑ’. Θ επιςτροφι ςτθν αρχικι ιδζα δίνει 

ομοιογζνεια και ιςορροπία ςτθ ςφνκεςθ.  

Ριο ςυγκεκριμζνα, το τραγοφδι (ςτθν ζντυπθ μορφι του) αρχίηει με μια ειςαγωγι 2 μζτρων 

(μ. 1-2)  

 

θ οποία αποτελείται μόνο από ςυνοδεία και βαςίηεται ςε αρπιςματικζσ κινιςεισ πάνω ςτθν 

αρμονία. Θ πρϊτθ ενότθτα Α (μ. 3-10)  

  

 

  

ξεκινάει ςτθ Φα- και αποτελείται από μία οκτάμετρθ φράςθ θ οποία χωρίηεται ςε δφο 

τετράμετρεσ α1 (μ. 3-6)  

 

 και α2 (μ. 7-10)  

 

   

1 

3 7 

10 

3 6 

7 10 
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θ οποία επαναλαμβάνεται ςε άλλο τονικό φψοσ (μια 4Κ ψθλότερα) ελαφρϊσ 

διαφοροποιθμζνθ. Θ πτϊςθ που ολοκλθρϊνει αυτι τθ ςυνολικά οκτάμετρθ φράςθ είναι 

μία μιςι πτϊςθ (V βακμίδα).  

Στθ ςυνζχεια, ακολουκεί θ Α1 ενότθτα (μ. 11-16)  

 

 

θ οποία αποτελείται από μια εξάμετρθ φράςθ και βρίςκεται ςτθν ομϊνυμθ μείηονα (ΦΑ+). 

Είναι ίδια με τθν Α ενότθτα με τθ διαφορά ότι είναι ςε άλλθ κλίμακα και αντί να κάνει 

πτϊςθ ςτα τελευταία δφο μζτρα εμφανίηει νζο υλικό με το οποίο ξεκινάει θ Β ενότθτα (μ. 

17-22).  

 

 

 

 

17 

22 

11 

16 



75 
 

Στα μζτρα αυτά παρατθροφμε μια βαςικι μζκοδο ςυνκετικισ τεχνικισ που χρθςιμοποιεί ο 

Legrand, τθ λεγόμενθ δομικι κατάτμθςθ. Αντί δθλαδι να αποτελείται από τετράμετρεσ 

φράςεισ, ςε αυτό το ςθμείο θ δομι «τεμαχίηεται» ςε δίμετρεσ φράςεισ, ςτθ ςυγκεκριμζνθ 

περίπτωςθ ςε δίμετρεσ αλυςίδεσ, με χαρακτθριςτικό άλμα 6Μ κάτω ςτθ μελωδία. Το 

δωδεκάμετρο τμιμα αποτελείται δομικά από (4+2) + (2+2+2). Τα δφο τελευταία μζτρα 

(μ.21-22)  

 

αποτελοφν τθν τελικι πτωτικι ακολουκία. Επιςθμαίνουμε μία πλιρθ ςυμμετρία και 

ιςορροπία ανάμεςα ςε αυτά τα δφο τμιματα 6 + 6 μζτρα.  

Τζλοσ, θ τελευταία ενότθτα Α’ (μ. 23-30) αποτελείται από μία οκτάμετρθ φράςθ θ οποία 

χωρίηεται ςε (2+2) + 4 μζτρα (codetta). Στα πρϊτα δφο μζτρα (μ. 23- 24)   

 

εμφανίηεται «μιςό» το αρχικό τετράμετρο κζμα (μ. 3-6). Αντίςτοιχα και ςτα επόμενα 2 

μζτρα (μ. 25-26) 

    

εμφανίηεται επίςθσ «μιςό» και ταυτόχρονα παραλλαγμζνο το επόμενο τετράμετρο του 

αρχικοφ κζματοσ (μ. 7-10) κακϊσ κάνει μετατροπία (μ. 27-30) για να γυρίςει ςτθν αρχικι 

τονικότθτα, τθ Φα-. 

   

 

21 

23 

25 

27 
30 
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3.4.2. Ρυθμικϊ δομικϊ ςτοιχεύα  

 

Το τραγοφδι «The Summer Knows» είναι ςε 4/4, slowly  .  Το αρχικό μοτίβο είναι  

 

και αποτελείται από παφςθ ογδόου, τρία όγδοα και ζνα μιςό. Χαρακτθριςτικό είναι ότι 

επιλζγει να ξεκινιςει με αντιχρονιςμό για το ςωςτό τονιςμό του ςτίχου. Από το μοτίβο 

αυτό μποροφμε να απομονϊςουμε τθν παφςθ μαηί με τισ τρείσ πρϊτεσ νότεσ 

   

και να το χαρακτθρίςουμε ωσ ζνα υπο-μοτίβο το οποίο χρθςιμοποιεί ο Legrand 4 φορζσ ςτα 

μζτρα 3-6 δθμιουργϊντασ ζναν ποικιλμζνο ιςοκράτθ όπωσ φαίνεται ςτο παρακάτω 

παράδειγμα. Αυτό ςθμαίνει ότι «κρατάει» αυτό το υπο-μοτίβο ςτακερό και μακροδομικά 

δθμιουργεί ζναν ιςοκράτθ, ενϊ αλλάηει νότεσ μόνο ςτθν κατάλθξθ (ςτα μιςά).  

 

 

Στο τζλοσ τθσ φράςθσ υπάρχει ςμίκρυνςθ και εμπλουτιςμόσ του υπό-μοτίβου με τρίθχα,  

δθμιουργϊντασ μεγαλφτερθ κίνθςθ για τθν κατάλθξθ τθσ φράςθσ όπωσ 

φαίνεται παρακάτω. 

   

 

 

 ΕΛΣΑΓΩΓΘ 
(μ. 1-2) 

ΕΝΟΤΘΤΑ Α 
(μ. 3-10) 

ΕΝΟΤΘΤΑ Α 
(μ. 11-16) 

ΕΝΟΤΘΤΑ Β 
(μ. 17-22) 

ΕΝΟΤΘΤΑ 
Α’ (μ. 23-
30) 

1
θ
 φράςθ μ. 1-2 μ. 3-6 μ. 11-14 μ. 17-18 μ. 23-24 

2
θ 

φράςθ  μ. 7-10 μ. 15-16 μ. 19-20 μ. 25-26 

3
θ
 φράςθ    μ. 21-22  

Κατάλθξθ     μ. 27-30 
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Τα επόμενα μοτίβα που ακολουκοφν ςτο επόμενο μζροσ του τραγουδιοφ (ςτο Β) περιζχουν 

και αυτά όγδοα τα οποία όμωσ ςυνοδεφονται από τζταρτα:  

  και   

Στθν κατάλθξθ του Β μζρουσ παρατθροφμε το μοτίβο  το οποίο αποτελείται 

από τζςςερα τζταρτα, ακριβϊσ ςτο επόμενο μζτρο να εμφανίηεται ςε ςμίκρυνςθ με 

τζςςερα όγδοα  , δίνοντασ πάλι κίνθςθ ςτθν κατάλθξθ. 

Θ ςυνοδεία του πιάνου ςε όλθ τθν ζκταςθ του τραγουδιοφ αποτελείται κυρίωσ από 

ςυνεχόμενεσ αξίεσ ογδόων που δθμιουργοφν αρπιςματικζσ κινιςεισ πάνω ςτθν αρμονία. 

 

Συνοψίηοντασ, τα μοτίβα που εμφανίηονται ςτο τραγοφδι είναι: 

1)   το οποίο εμφανίηεται ςυνολικά 18 φορζσ χωρίσ τισ επαναλιψεισ του 

τραγουδιοφ, ενϊ 36 μαηί με όλεσ τισ επαναλιψεισ. 

2)  το οποίο εμφανίηεται ςυνολικά 18 φορζσ χωρίσ τισ επαναλιψεισ του 

τραγουδιοφ, ενϊ 36 μαηί με όλεσ τισ επαναλιψεισ. 

3)  το οποίο εμφανίηεται 3 φορζσ χωρίσ τισ επαναλιψεισ του τραγουδιοφ, ενϊ 6      

μαηί με τισ επαναλιψεισ. 

4)   το οποίο εμφανίηεται 3 φορζσ χωρίσ τισ επαναλιψεισ του τραγουδιοφ, 

ενϊ 6 μαηί με τισ επαναλιψεισ. 

5)   το οποίο εμφανίηεται 2 φορζσ χωρίσ τισ επαναλιψεισ του τραγουδιοφ, 

ενϊ 4 μαηί με τισ επαναλιψεισ. 

6)  το οποίο εμφανίηεται 1 φορά χωρίσ τισ επαναλιψεισ του τραγουδιοφ, ενϊ 

2 μαηί με τισ επαναλιψεισ. 

7)    το οποίο εμφανίηεται 1 φορά -χωρίσ τισ επαναλιψεισ του τραγουδιοφ, ενϊ 

2 μαηί με τισ επαναλιψεισ- ωσ ςμίκρυνςθ του προθγοφμενου μοτίβου. 
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Στο τζλοσ τθσ τελευταίασ φράςθσ του τραγουδιοφ (μ. 30) υπάρχει το ςιμα τθσ επανάλθψθσ 

που οδθγεί ςτθν αρχι του Α, απ’ όπου κα αρχίςει ξανά το τραγοφδι και κα φτάςει μζχρι το 

μ. 28 και μετά κα πάει κατευκείαν ςτο μ. 31-33 που τελειϊνει το τραγοφδι. 

 

3.4.3. Μελωδύα 

 

Θ μελωδία του τραγουδιοφ εκτείνεται ςυνολικά ςε ζκταςθ 10θσ με χαμθλότερθ νότα το ντο 

κάτω από το πεντάγραμμο και ψθλότερθ το μι ςτο πζμπτο διάςτθμα. 

΢τυλιςτικά χαρακτθριςτικά του ςυνκζτθ 

Χαρακτθριςτικό ρυκμικό ςχιμα: Το αρχικό μοτίβο  

αρχικά με τθ χριςθ ογδόων δίνει ϊκθςθ ςτθν μελωδία δθλαδι από το ντο (άρςθ) ςτο 

αςκενζσ να φτάςει ςτο φα ςτον δεφτερο χρόνο πάλι αςκενζσ που όμωσ ζχει διάρκεια μζχρι 

τον τρίτο χρόνο και δθμιουργεί ζνα μικρό «ςταμάτθμα»/μια μετρικι ανάςα και 

επαναλαμβάνεται ρυκμικά ςτα επόμενα μζτρα τθσ φράςθσ. Ζτςι φαίνεται θ εναλλαγι από 

τθν πζμπτθ βακμίδα (V) ςτθν πρϊτθ-τονικι (I) με το διανκιςμό των δφο ογδόων (ςολ, λαb) 

που καταλιγουν ςτο φα μιςό.  

 

Χαρακτθριςτικά φκογγικά ςχιματα: Ο Legrand χρθςιμοποιεί ζνα ςυνδυαςμό από 

διαβατικοφσ φκόγγουσ και μεγαλφτερα άλματα. Στα μοτίβα  

 και   αρχίηει με διαβατικοφσ 

φκόγγουσ που κατεβαίνουν και χρθςιμοποιεί διαςτιματα μεγάλθσ 6θσ (ντο#-μι) προσ τα 

κάτω και αντίςτοιχα διάςτθμα ελαττωμενθσ 8θσ προσ τα πάνω (μι-μιb). Ζτςι 

αναδεικνφονται οι διαςτθματικζσ επιλογζσ του και ταυτόχρονα διατθρείται ιςορροπία 

κακοδικϊν και ανοδικϊν κινιςεων. Τζτοιεσ μελωδίεσ εντυπϊνονται ςτο μυαλό του 

ακροατι. 

 

Καλά οριοκετθμζνεσ φράςεισ:  Οι φράςεισ του τραγουδιοφ είναι ευδιάκριτεσ με ρυκμικι 

ομοιογζνεια, κυμίηοντασ τθ δομι κομματιϊν τθσ κλαςςικισ μουςικισ.  

Ο Legrand χρθςιμοποιεί ςτο Α μία οκτάμετρθ φράςθ που χωρίηεται ςε δφο τετράμετρεσ 

φράςεισ:  

  

και 

 

3 6 
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  Οι τετράμετρεσ φράςεισ αυτζσ φράςεισ κα μποροφςαμε να ποφμε ότι ζχουν 4 υπο-

φράςεισ του ενόσ μζτρου οι οποίεσ βαςίηονται ςτο ίδιο ρυκμικό μοτίβο το οποίο τελειϊνει 

κάκε φορά με τθ χριςθ του μιςοφ (κρατθμζνο με όγδοο) δίνοντασ μια «ανάςα» για τθν 

επόμενθ υπο-φράςθ. Στο τελευταίο δίμετρο ςτθν κατάλθξθ, όπωσ ζχουμε αναφζρει 

παραπάνω, βλζπουμε ότι παραλλάςςει το μοτίβο, προςκζτοντασ τρίθχα για να επιταχφνει 

τον εςωτερικό ρυκμό τθσ μελωδίασ. 

Κυρίαρχα διαςτιματα: Το αρχικό μοτίβο  αποτελείται από διάςτθμα 5θσ 

κακαρισ, 2ασ μικρισ και 3θσ μικρισ. Μακροδομικά ςχθματίηεται διάςτθμα 4θσ (ντο-φα), 

ςτθ ςυνζχεια διάςτθμα 7θσ μικρισ  (ντο-ςιb), μετά πάλι 4θσ και τζλοσ 

διάςτθμα 8θσ  (ντο-ντο).  

Στα επόμενα μοτίβα διακρίνουμε διαςτιματα 2ασ μικρισ , 6θσ μεγάλθσ 

 (ντο#-μι) και 8θσ ελαττωμζνθσ . Μακροδομικά ςτο μοτίβο αυτό 

ςχθματίηεται διάςτθμα 7θσ μεγάλθσ  (μι-φα).  

Στοιχεία μακροδομισ:   

1. Στα μζτρα 3-6 ο Legrand χρθςιμοποιεί το υλικό του αρχικοφ μοτίβου και δθμιουργεί ζναν 

ποικιλμζνο ιςοκράτθ.  

            

 

2. Τα ιςχυρά τθσ ςυνοδείασ μακροδομικά δθμιουργοφν μία μελωδικι γραμμι. Ππωσ 

φαίνεται παρακάτω υπάρχει χρωματικό κατζβαςμα ςτο μπάςο: φα-μι-μιb-ρε-ςιb-λα-λαb-

ντο. Τθν χρωματικι αυτι κίνθςθ τθν ςυναντάμε και ςτα επόμενα τραγοφδια. 

  

  

 

3. Οι τονιςμζνεσ νότεσ μακροδομικά δθμιουργοφν μία μελωδία. Ριο ςυγκεκριμζνα, θ 

μελωδικι γραμμι αποτελείται από τα μιςά (φα-ςι-φα-ντο). Το ίδιο ςυμβαίνει αντίςτοιχα 

και ςτθν επόμενθ φράςθ. 

 

7 10 

3 6 

9 
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3.4.4. Αρμονύα  

Στο τραγοφδι αυτό, ο Legrand περνάει από τθ Φα- ςτθν ομϊνυμθ μείηονα ΦΑ+ και μετά 

επιςτρζφει ςτθν αρχικι Φα-.  

Θ ειςαγωγι του πιάνου αποτελείται από αρπιςματικζσ κινιςεισ πάνω ςτθν τονικι. 

Ραρατθροφμε ότι θ μελωδία τθσ Α1 ενότθτασ υπάρχει μζςα ςε αυτζσ τισ αρπιςματικζσ 

κινιςεισ οι υποίεσ ςυνεχίηουν ςτο μεγαλφτερο μζροσ του τραγουδιοφ. Εδϊ ςτθν ειςαγωγι 

μποροφν να χαρακτθριςτοφν και ωσ προανάκρουςθ τθσ μελωδίασ. 

 

 

Στθν Α ενότθτα, θ πρϊτθ τετράμετρθ φράςθ (μ. 3-6) που αποτελεί και τθν αρχι τθσ 

αλυςίδασ περιλαμβάνει τισ εξισ ςυγχορδίεσ: i-  #vi Ø7.  Εδϊ χρθςιμοποιείται μία αλλοιωμζνθ 

ςυγχορδία με οξυμζνθ τθ βάςθ τθσ (#vi Ø7) θ οποία ςυντελεί ςτο χρωματικό κατζβαςμα 

 του μπάςου που αναφζραμε παραπάνω.   

 

 

Θ δεφτερθ τετράμετρθ φράςθ (μ. 7-10) περιλαμβάνει τισ ςυγχορδίεσ iv7-ii7-V7 με το ίδιο 

ρυκμομελωδικό μοτίβο το οποίο ξεκινάει από τθν iv βακμίδα με ελαφρϊσ 

διαφοροποιθμζνθ αρμονία προκειμζνου να καταλιξει ςε μιςι πτϊςθ ςτθν V. Κα 

μποροφςαμε να ποφμε ότι αποτελεί τον πρϊτο κρίκο τθσ αλυςίδασ, ο οποίοσ όμωσ φαίνεται 

παραλλαγμζνοσ ςτα τελευταία δφο μζτρα, κακϊσ υπάρχει ςμίκρυνςθ και εμπλουτιςμόσ του 

αρχικοφ μοτίβου με τρίθχα. Αυτό ςυμβαίνει ίςωσ επειδι το υπο-μοτίβο αποτελείται από 

τρεισ νότεσ και ταυτόχρονα για να ταιριάξουν και οι ςτίχοι. 

 

i                                i  

 i                                 i                                   i                              #vi Ø7 

                 iv7                                iv7                            iv                  ii7                  V11/9b      V7 

1 
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Στθ ςυνζχεια, περνάει ςτθ ΦΑ+ όπου ςτθν πρϊτθ τετράμετρθ φράςθ (μ. 11-14) διακρίνουμε 

να ξεκινάει το ίδιο ρυκμο-μελωδικό μοτίβο, όμωσ ςε μείηονα αυτι τθ φορά, περιζχοντασ 

τθν εναλλαγι των βακμίδων I-iiØ5b -V-I-v7. Εδϊ εμφανίηεται θ δανεικι ςυγχορδία iiØ5b με 

βαρυμζνθ τθν 5θ ςε δεφτερθ αναςτροφι με αποτζλεςμα ςτθν αρχι κάκε μζτρου αυτισ τθσ 

φράςθσ να εμφανίηεται ςτο ιςχυρό θ νότα φα.  

  

 

 

Στα μζτρα 15-16 αρχίηει ο πρϊτοσ κρίκοσ τθσ αλυςίδασ  

 

 

ο οποίοσ όμωσ διακόπτεται (μ. 17-22) από τθν εμφάνιςθ νζου υλικοφ που αποτελείται από 

μία μετατροπικι αλυςίδα (μ. 17-18 και 19-20) δθμιουργϊντασ μία πορεία θμιτονίων προσ 

τα κάτω (ντο#-ντο). Οι κλίμακεσ από τισ οποίεσ περνάει είναι θ ΛΑ+, θ Λαb+, θ ΣΟΛ+ και θ 

Σολ- ςτθν οποία καταλιγει θ οποία είναι θ ii τθσ ΦΑ+. Θ αλυςίδα ξεκινάει ςτθν τονικότθτα 

τθσ ΛΑ+ με τθν παρακάτω διαδοχι ςυγχορδιϊν: V7-I7-V7-I7, περνάει ςτθν ΛΑb+ : V7- I7-V7-

Λ7, ςτθν ΣΟΛ+ : V7-I7 και ςτθν Σολ- : v7. Αξίηει να επιςθμανκεί ότι υπάρχει παρουςία 

τριτόνου (4θσ αυξθμζνθσ) ςτισ αλλαγζσ από κλίμακα ςε κλίμακα. Για παράδειγμα από τθ 

ΛΑ+ θ ςυγχορδία ςφνδεςθσ με τθν επόμενθ τονικότθτα τθσ ΛΑb+ είναι θ δεςπόηουςά τθσ 

(Μιb) που ζχει ςχζςθ τριτόνου με τθν ΛΑ+ που προθγείται. 

 

           I                                       iiØ4/3/5       V            I                                     v7       

                IV7                                iv7 

I7                V7                      I7 / Ab:       V7               

11 14 

15 
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Στα επόμενα μζτρα 23-26 ξαναεμφανίηεται το αρχικό κζμα ςτθ ΦΑ+ και ςτθ ςυνζχεια (μ. 

27-30) επιςτρζφει ςτθν Φα- για να ακουςτεί δφο φορζσ το πρϊτο μοτίβο ςαν να 

επαναλαμβάνει το μζτρο 3, τθν αρχικι ιδζα δφο φορζσ.  

 

 

 

 

 

 

 

 

3.4.5. ΢υςχϋτιςη ςτύχου με μελωδικό και αρμονικό ϋκφραςη 

Ππωσ επιςθμάναμε παραπάνω, οι ςτίχοι του τραγουδιοφ γράφτθκαν από τον Alan και τθ 

Merilyn Bergman αλλά δεν ακοφγονται ςτθν ταινία.  

                  ΕΛΣΑΓΩΓΘ         ΕΝΟΤΘΤΑ Α ΕΝΟΤΘΤΑ B ΕΝΟΤΘΤΑ A’ 

ΤΟΝΛΚΟΤΘΤΕΣ Fm (μ. 1-2) Fm (μ. 3-10) F (μ. 11-16) F (μ. 23-26) 

  A (μ. 17-18) 
Ab (μ. 19-20) 
G (μ. 21) 
Gm (μ. 22) 

Fm (μ. 27-30) 

  
 

I7               V7                   I7      /    G: V7        I                     /  Gm: i 

I                                   iiØ7                          I                    ivo 

       i                        iiØ7                   i 

19 

 

21 
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Μελωδικι ζκφραςθ  

Θ μελωδία του τραγουδιοφ και ςε αυτό το τραγοφδι ςυνδζεται με το ρυκμό και τον τονιςμό 

των λζξεων. Θ ρυκμικι και μελωδικι δομι του τραγουδιοφ ενιςχφεται από τθ χριςθ 

ομοιοκαταλθξίασ. Στο «The Summer Knows» παρουςιάηεται πλεκτι ομοιοκαταλθξία όπωσ 

και ςε κάποια από τα προθγοφμενα τραγοφδια. Στο ςυγκεκριμζνο θ ομοιοκαταλθξία 

παρατθρείται μεταξφ δεφτερου και τζταρτου ςτίχου όπωσ φαίνεται παρακάτω.  

 

            

                                                                                           

                                                                                                        

Άλλα τζτοια ηευγάρια είναι: «sky- lie», «wise-eyes», «linger-finger».                                                                                                          

Οι μεγάλεσ νότεσ ςε διάρκεια, ςτθ ςυγκεκριμζνθ περίπτωςθ τα μιςά, ζχουν κατά κφριο λόγο 

μονοςφλλαβεσ λζξεισ. Αυτό μπορεί να γίνει αντιλθπτό ςτα παρακάτω παραδείγματα του 

τραγουδιοφ: Τα μιςά τονίηουν τισ λζξεισ «smiles», «knows», «(una)shamed», «clothes», 

«smoothes», «sky», «lie», «knows», «wise», «doubts», «eyes», «takes», «time». Επίςθσ οι 

νότεσ αυτζσ δθμιουργοφν μακροδομικά μία μελωδία που ςτθρίηεται ςε διαςτιματα 4θσ και 

5θσ αναδεικνφοντασ ίςωσ μία αίςκθςθ ομαλότθτασ και ιςορροπίασ. Ππωσ βλζπουμε ςτο 

παράδειγμα, οι ςτίχοι «The summer smiles, the summer knows» αναφζρονται ςε ζνα 

χαροφμενο και γεμάτο καλοκαίρι το οποίο ςυνδζεται άμεςα με τθ ςτακερότθτα των 

διαςτθμάτων. Αυτι θ αίςκθςθ ιςορροπίασ και ομαλότθτασ είναι ςε μία ελάςςονα κλίμακα 

όπου πικανϊσ δείχνει τθν πρόκεςθ μιασ υποβόςκουςασ μθ κετικισ εξζλιξθσ. 

 

 

 

Επίςθσ, ςτο παρακάτω δομικό μοτιβικό ςτοιχείο διακρίνουμε άμεςθ ςυςχζτιςθ μουςικισ με 

ςτίχο. Ριο ςυγκεκριμζνα, παραλλάςςεται το αρχικό ρυκμικό ςχιμα για να ταιριάξει με τουσ 

ςτίχουσ οι οποίοι αποτελοφνται από περιςςότερεσ λζξεισ.  

  

 

3 6 

9 

   The      sum-mer smiles ___ the sum-mer knows___ and    un-a-shamed_  she  sheds her clothes 
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Αρμονικι ζκφραςθ 

Σχετικά με τθν αρμονικι ζκφραςθ και ςε αυτό το τραγοφδι παρατθροφνται τονικζσ 

αποκλίςεισ και μετατροπίεσ προσ άλλεσ τονικότθτεσ οι οποίεσ ςε ςυνδυαςμό με τουσ 

ςτίχουσ τονίηουν τα ςυναιςκθματικά μθνφματα του τραγουδιοφ.  

Ριο ςυγκεκριμζνα, ςτθ Β ενότθτα του τραγουδιοφ εντοπίηουμε τθ μετάβαςθ από τθ ΛΑ+ ςτθ 

ΛΑb+, ςτθ ΣΟΛ+ για να καταλιξει ςτθ Σολ-.  

 

 

 Αρχικά παρατθροφμε ότι μακροδομικά θ πρϊτθ λζξθ κάκε φράςθσ (moon, twists, lets) 

δθμιουργεί μια μελωδικι γραμμι με τθ χριςθ του χρωματικοφ κατεβάςματοσ (λα-λαb-

ςολ) το οποίο δίνει ζμφαςθ κάκε φορά ςτθν τονικι τθσ νζασ τονικότθτασ. Αυτι θ 

χρωματικι πορεία θμιτονίων προσ τα κάτω ςυχνά μπορεί να χαρακτθρίςει ζνα «love 

theme» ι μελαγχολικζσ ςκζψεισ, πράγμα που ςυμβαίνει και ςτθ ςυγκεκριμζνθ 

περίπτωςθ.170 Αξίηει να ςθμειωκεί ότι θ μακροδομικι χριςθ χρωματικοφ κατεβάςματοσ 

χρθςιμοποιείται και ςτθν Α ενότθτα του τραγουδιοφ, όπωσ ζχουμε επιςθμάνει 

παραπάνω (υποενότθτα: Μελωδία).  

 Θ αλλαγι τονικοτιτων ίςωσ παραπζμπει ςε μία ςυναιςκθματικι μετάπτωςθ θ οποία 

δθλϊνεται με τθν αλλαγι των κλιμάκων που αλλάηουν χρωματικά προσ τα κάτω. Στο 

ςθμείο αυτό περιγράφονται τα ςυναιςκιματα που νιϊκει θ κοπζλα αμζςωσ μετά από 

τθν αμφιβολία που βλζπει ςτα μάτια του (ςτον προθγοφμενο ςτίχο «she sees the 

doubts within your eyes») τα οποία είναι αυτά τθσ αβεβαιότθτασ και τθσ 

μελαγχολίασ.171  

                                                           
170

 Daniel Goldmark, Lawrence Kramer and Richard Leppert, ed., Beyond the Soundtrack: Representing 
music in cinema, ed. (London: University of California Press,2007), 253 
171

 Audissino,  Film music as a film device, 109-110 
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Συνεπϊσ υπάρχει μεγάλοσ ςυςχετιςμόσ με τουσ ςτίχουσ. Ππωσ οι ςτίχοι παραπζμπουν ςτθ 

μεταβολι των εποχϊν από το καλοκαίρι ςτο φκινόπωρο, ζτςι και οι αρμονικζσ αλλαγζσ 

αντανακλοφν μουςικά τθ μεταβολι αυτι και δθμιουργοφν τα αντίςτοιχα ςυναιςκιματα 

που περιγράφονται ςτουσ ςτίχουσ του τραγουδιοφ.  
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4. ΕΤΡΗΜΑΣΑ 

Με βάςθ το ερευνθτικό ερϊτθμα και ςε ςυνδυαςμό με τισ αναλυτικζσ κεωριςεισ των 

δομικϊν ςτοιχείων των τεςςάρων τραγουδιϊν, που προθγικθκαν, κα μποροφςαν να 

εξαχκοφν κάποια ςυμπεράςματα ςχετικά με τθν «ςυνκετικι εικόνα» ι και τισ ςυνκετικζσ 

«εμμονζσ» του Michel Legrand ωσ προσ τθ μορφολογικι δομι, τον ρυκμό, τθ μελωδία, τθν 

αρμονία και τθ ςυςχζτιςθ του ςτίχου με τθ μελωδικι και αρμονικι ζκφραςθ. 

Κα πρζπει να επιςθμανκεί ότι τα τραγοφδια παρουςιάηονται με χρονολογικι ςειρά. 

 

4.1. Μορφολογικό δομό 

Μζςα από τθ μελζτθ των τραγουδιϊν του Michel Legrand «Je ne pourrai jamais vivre sans 

toi» (1964), «Chanson de Maxence» (1967), «The windmills of your mind» (1968) και «The 

Summer Knows» (1971), μπορεί να εξαχκεί το ςυμπζραςμα πωσ θ δομι τουσ ζχει μορφι: 

ΑΑΒΑ  

εκτόσ από το «Chanson de Maxence» το οποίο ζχει μορφι Α1Α2Α3. 

Ειςαγωγι: Κάκε τραγοφδι ξεκινάει με τθν ειςαγωγι θ οποία κυμαίνεται από 2 ζωσ 4 μζτρα. 

Στα τραγοφδια «Chanson de Maxence» και «Windmills of your mind» ςυναντάμε ςτθν 

ειςαγωγι τθν εμφάνιςθ ςτοιχείων από το κφριο κζμα τθσ μελωδίασ, ενϊ ςτο «Je ne pourrai 

jamais vivre sans toi» και ςτο «The Summer Knows» τθν ζνταξθ μόνο ςτθν τονικότθτα του 

τραγουδιοφ κακϊσ απουςιάηει το κζμα τθσ μελωδίασ.  

 «Je ne pourrai jamais vivre sans toi»  2 μζτρα 

 «Chanson de Maxence» 4 μζτρα 

 «Windmills of your mind»  2μζτρα 

 «The Summer Knows» 2 μζτρα 

 

Α ενότθτα: Μετά τθν ειςαγωγι ακολουκεί θ Α ενότθτα θ οποία περιζχει το couplet.  

 Το μζροσ αυτό αποτελείται είτε από δφο οκτάμετρα είτε από ζνα οκτάμετρο και ζνα 

εξάμετρο είτε μόνο από ζνα οκτάμετρο.  

 Κάκε οκτάμετρο χωρίηεται είτε ςε τετράμετρεσ είτε ςε δίμετρεσ φράςεισ.  

 Αντίςτοιχα και το εξάμετρο ςε τρεισ δίμετρεσ φράςεισ.  

 Ραρατθροφμε ότι τα τραγοφδια «Chanson de Maxence» και «The Summer Knows» 

ακολουκοφν ακριβϊσ των ίδιο χωριςμό των επιμζρουσ φράςεων. 

 «Je ne pourrai jamais vivre sans toi»  Α ενότθτα (2 οκτάμετρα) (4+4, 4+4) 

 «Chanson de Maxence»  Α1 ενότθτα (1 οκτάμετρο) (2+2+2+2) 

 «Windmills of your mind»  Α ενότθτα (1 οκτάμετρο και 1 εξάμετρο) (4+4, 4+2 ι 

[2+2+2+2], [2+2+2] ). 

 «The Summer Knows»  Α ενότθτα (1 οκτάμετρο ) (4+4 ι *2+2+2+2+).  

 

 

Α ενότθτα (Επανάλθψθ): Μετά ζρχεται θ επανάλθψθ τθσ Α ενότθτασ θ οποία περιζχει το 

δεφτερο couplet (δεφτερθ ςτροφι) και ζχει ακριβϊσ τθν ίδια δομι και τον ίδιο χωριςμό 

μζτρων 

Εμφάνιςθ ςτοιχείων του κζματοσ 

τθσ μελωδίασ 



87 
 

 «Je ne pourrai jamais vivre sans toi»  (2 οκτάμετρα) (4+4, 4+4) 

 «Windmills of your mind»  (1 οκτάμετρο και 1 εξάμετρο) (4+4, 4+2 ι [2+2+2+2], 

[2+2+2] ). 

με τθ μόνθ αλλαγι τουσ ςτίχουσ τθσ δεφτερθσ ςτροφισ.  

Τθ δομι αυτι ακολουκοφν όλα τα τραγοφδια, εκτόσ από το «The Summer Knows» το οποίο 

ωσ επανάλθψθ ζχει ζξι μζτρα αντί για οκτϊ.  

Κα πρζπει επίςθσ να επιςθμανκεί ότι θ επανάλθψθ του «Chanson de Maxence» κα 

χαρακτθριςτεί ωσ Α2, διότι δεν ακολουκεί Β  και ςυνεχίηει κατευκείαν με το  Α3 το οποίο 

περιλαμβάνει τθν τρίτθ ςτροφι και ακολουκεί τθν ίδια δομι. 

  

 

Β ενότθτα: Στθ ςυνζχεια ακολουκεί θ Β ενότθτα: 

 «Je ne pourrai jamais vivre sans toi» Β ενότθτα (1 εξάμετρο και 1 τετράμετρο)  

( [2+2+2], 4) 

 «Windmills of your mind»  Β ενότθτα (2 οκτάμετρα) (4+4, 4+4) ι [2+2+2+2], 

[2+2+2+2]). 

 «The Summer Knows»  Β ενότθτα (1 εξάμετρο) (2+2+2)  

 

Ππωσ είπαμε και παραπάνω εξαίρεςθ αποτελεί το «Chanson de Maxence» το οποίο δεν 

ζχει Β ενότθτα. 

Α’ ενότθτα: Μετά επανζρχεται θ Α ενότθτα είτε ακολουκϊντασ ακριβϊσ τθν ίδια δομι, είτε 

με μικρζσ παραλλαγζσ ωσ προσ τθν ζκταςθ ι τθν τονικότθτα τθσ αρχικισ Α ενότθτασ.  

 «Je ne pourrai jamais vivre sans toi»  Α ενότθτα (2 οκτάμετρα) (4+4, 4+4) 

 «Chanson de Maxence»  Α3 ενότθτα (1 οκτάμετρο) (2+2+2+2) 

 «Windmills of your mind»  Α’ ενότθτα (1 τετράμετρο και 1 εξάμετρο) ([2+2], [3+3]) 

 «The Summer Knows»  Α’ ενότθτα (1 οκτάμετρο) (4+4) ι *2+2+2+2] ) 

 

Κλείςιμο (Coda/Outro): Κάκε τραγοφδι τελειϊνει με ζνα outro το οποίο εκτείνεται από 3 

ζωσ 6 μζτρα. 

 «Je ne pourrai jamais vivre sans toi»   4 μζτρα 

20 

13 
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 «Chanson de Maxence»  3 μζτρα 

 «Windmills of your mind» 6 μζτρα 

 «The Summer Knows»  5 μζτρα 

 Αξίηει επίςθσ να ςθμειωκεί ότι το «Je ne pourrai jamais vivre sans toi» και το «Windmills 

of your mind» παρουςιάηουν παρόμοιο αρικμό μζτρων ςε κάκε ενότθτα και παρόμοιο 

χωριςμό των επιμζρων φράςεων.  

 Επίςθσ, το «Chanson de Maxence» και το «The Summer Knows» εμφανίηουν ίδιο 

αρικμό μζτρων ςτθν ζκταςθ τθσ Α ενότθτασ και τθσ επανζκκεςθσ τθσ Α ενότθτασ.  

Συνεπϊσ, θ μορφι που ακολουκοφν τα τραγοφδια είναι ΑΑΒΑ θ οποία είναι θ πιο 

ςυνθκιςμζνθ μορφι που χρθςιμοποιείται ςτθ τηαη και ςτθ δθμοφιλι μουςικι. 

Διαφοροποίθςθ παρουςιάηει μόνο το «Chanson de Maxence» που ζχει μορφι Α1Α2Α3.  

 

4.2. Ρυθμόσ 

 

Εξετάηοντασ τθ ρυκμικι καταςκευι των τραγουδιϊν προκφπτει αβίαςτα θ μοτιβικι 

«εμμονι» του Legrand ςε κάκε ενότθτα των τραγουδιϊν.  

 «Je ne pourrai jamais vivre sans toi» (ΑΑΒΑ) 

 

Μοτίβο Α ενότθτασ  

        ( ) 

Εμφανίηεται 9 φορζσ καταλαμβάνοντασ 36 από τα ςυνολικά 64 μζτρα του 

τραγουδιοφ. 

Μοτίβο Β ενότθτασ  

         ( ) 

Εμφανίηεται 3 φορζσ καταλαμβάνοντασ 6 από τα ςυνολικά 64 μζτρα του 

τραγουδιοφ. 

 

 «Chanson de Maxence» (Α1Α2Α3) 

 

Μοτίβο Α ενότθτασ  

         ( ) 

Εμφανίηεται 9 φορζσ καταλαμβάνοντασ 18 από τα ςυνολικά 30 μζτρα του 

τραγουδιοφ. 
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 «Windmills of your mind» (ΑΑΒΑ) 

 

Μοτίβο Α ενότθτασ  

                                                    ( ) 

Εμφανίηεται 14 φορζσ καταλαμβάνοντασ 31 από τα ςυνολικά 56 μζτρα του 

τραγουδιοφ. 

 

Μοτίβο Β ενότθτασ (ίδιο)   

                       (  ) 

Εμφανίηεται 8 φορζσ καταλαμβάνοντασ 17 από τα ςυνολικά 56 μζτρα του 

τραγουδιοφ. 

Κακϊσ το ίδιο ρυκμικό μοτίβο εμφανίηεται και ςτισ δφο ενότθτεσ ζχουμε ςυνολικά 

τθν εμφάνιςι του 22 φορζσ καταλαμβάνοντασ 47 από τα ςυνολικά 56 μζτρα. 

 

 

 «The Summer Knows» (ΑΑΒΑ) 

 

Μοτίβο Α ενότθτασ   

( ) 

  Εμφανίηεται 36 φορζσ καταλαμβάνοντασ 36 από τα ςυνολικά 61 μζτρα. 

 

Μοτίβο Β ενότθτασ  

                                     (  ) 

 Εμφανίηεται 6 φορζσ καταλαμβάνοντασ 8 από τα ςυνολικά 61 μζτρα. 

 

 

Πλα τα τραγοφδια είναι γραμμζνα ςε 4/4. Ραρατθροφμε ότι ζχουμε ςυχνότατα το ίδιο 

μοτιβικό ςτοιχείο (είτε αυτοφςιο είτε παραλλαγμζνο) ςε τονικζσ μετατοπίςεισ κακϊσ 

ςυναντάμε ςυνολικά ςε όλα τα τραγοφδια 24 φορζσ το πρϊτο, 48 φορζσ το δεφτερο, 77 

φορζσ το τρίτο όπωσ φαίνεται και παρακάτω.  
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Ζνα ρυκμικό μοτίβο που υπάρχει ςε όλα τα τραγοφδια είτε ίδιο είτε ελαφρϊσ 

παραλλαγμζνο είναι το: 

  

 «Je ne pourrai jamais vivre sans toi»   

       ( ) 

  «Chanson de Maxence»    

( ) 

 «Windmills of your mind»   

( )  

 «The Summer Knows»   

( ) 

 

Ππωσ παρατθροφμε αυτό το ρυκμικό ςχιμα μζνει ίδιο ςτο «Je ne pourrai jamais vivre sans 

toi» και ςτο «Windmills of your mind».  

 

Ζνα ακόμα ρυκμικό ςχιμα που εμφανίηεται ελαφρϊσ παραλλαγμζνο είναι το:  

 

 «Je ne pourrai jamais vivre sans toi»           

 ( ) 

 «Chanson de Maxence»   

( ) 

 «Windmills of your mind»    

( ) 

 «The Summer Knows»                                     

 ( ) 

 

 

Εμφάνιςθ χωρισ 
επαναλιψεισ 

Εμφάνιςθ με 
επαναλιψεισ 

3 φορζσ 3 φορζσ 

 
8 φορζσ 

 
8 φορζσ 

 
5 φορζσ 

 
7 φορζσ 

 
3 φορζσ 

 
6 φορζσ 

Εμφάνιςθ 
χωρισ 
επαναλιψεισ 

Εμφάνιςθ με 
επαναλιψεισ 

3 φορζσ 3 φορζσ 

 
8 φορζσ 

 
8 φορζσ 

 
1 φορά 
 

 
1 φορά 

 
18 φορζσ 

 
36 φορζσ 
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Επίςθσ, το παρακάτω ρυκμικό μοτιβικό ςτοιχείο βρίςκεται με μικρζσ παραλλαγζσ ςε όλα τα 

τραγοφδια: 

 

 «Je ne pourrai jamais vivre sans toi»   

( ) 

 «Chanson de Maxence»   

( ) 

 «Windmills of your mind»   

( ) 

 «The Summer Knows»    

( )  

 

4.3. Μελωδύα 

Θ ζκταςθ τθσ μελωδίασ ςε κάκε τραγοφδι είναι θ εξισ: 

 

«Je ne pourrai jamais vivre sans toi»  διαςτθμα 11θσ (λα-ρε) 

«Chanson de Maxence» διάςτθμα 12θσ (λα#-μιb) 

«Windmills of your mind» διάςτθμα 13θσ (λα#-φα) 

«The Summer Knows» διάςτθμα 10θσ (ντο-μι) 

 

Στθ ςυνζχεια κα μποροφςαμε να επιςθμάνουμε τα διαςτιματα που εμφανίηονται ςε κάκε 

τραγοφδι ςτθν ενότθτα Α ςε ςχζςθ με αυτά τθσ Β ενότθτασ. 

Ππωσ βλζπουμε ςτον παρακάτω πίνακα ςτθν ενότθτα Α εμφανίηονται ςε όλα τα τραγοφδια 

τα διαςτιματα: 2ασ μικρισ και μεγάλθσ και 4θσ κακαρισ. Τα τραγοφδια «Chanson de 

Maxence», «Windmills of your mind» και «The Summer Knows» παρουςιάηουν 

περιςςότερεσ ομοιότθτεσ ςε αυτι τθν ενότθτα κακϊσ ζχουν κοινά και τα διαςτιματα 3θσ 

μικρισ και 7θσ μικρισ. 

 

ΕΝ
Ο

ΣΗ
ΣΑ

 
Α

 

ΔΙΑ΢ΣΗΜΑ
ΣΑ 

«Je ne pourrai 
jamais vivre 
sans toi» 

«Chanson de 
Maxence» 

«Windmills of 
your mind» 

«The Summer 
Knows» 

2ασ μικρισ     

Εμφάνιςθ χωρίσ 
επαναλιψεισ 

Εμφάνιςθ με 
επαναλιψεισ 

3 φορζσ 3 φορζσ 

15 φορζσ 
 

15 φορζσ 

15 φορζσ 
 

23 φορζσ 

18 φορζσ 36 φορζσ 
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2ασ 
μεγάλθσ 

    

3θσ μικρισ     
3θσ 
μεγάλθσ 

    

4θσ 
κακαρισ 

    

5θσ 
κακαρισ 

    

6θσ μικρισ     

6θσ 
μεγάλθσ 

    

7θσ μικρισ     
7θσ 
μεγάλθσ 

    

 8θσ 
κακαρισ 

    

 

Αντικζτωσ, ςτθν ενότθτα Β, όπωσ βλζπουμε παρακάτω, τα κοινά διαςτιματα μεταξφ των 

τραγουδιϊν είναι τα εξισ: 2ασ μικρισ και μεγάλθσ, 3θσ μικρισ και μεγάλθσ και 4θσ 

κακαρισ. Τα τραγοφδια «Windmills of your mind» και «The Summer Knows» ςτθν ενότθτα 

αυτι εμφανίηουν κοινά και τα διαςτιματα 6θσ μεγάλθσ, 7θσ μικρισ και μεγάλθσ. Κα πρζπει 

να αναφερκεί ότι το τραγοφδι «Chanson de Maxence» απουςιάηει από τον πίνακα διότι δεν 

ζχει Β ενότθτα. 

ΕΝ
Ο

ΣΗ
ΣΑ

 Β
 

ΔΙΑ΢ΣΗΜΑΣΑ «Je ne pourrai 
jamais vivre 
sans toi» 

 «Windmills of 
your mind» 

«The Summer 
Knows» 

2ασ μικρισ     
2ασ μεγάλθσ     

3θσ μικρισ     
3θσ μεγάλθσ     
4θσ κακαρισ     
5θσ κακαρισ     

6θσ μικρισ     

6θσ μεγάλθσ     

7θσ μικρισ     
7θσ μεγάλθσ     
8θσ κακαρισ     

8θσ 
ελαττωμζνθσ 

    

 

 

Στθ ςυνζχεια, όςον αφορά τθν εξζλιξθ τθσ μελωδίασ κάκε τμιματοσ του κάκε τραγουδιοφ 

μποροφμε να παρατθριςουμε τισ παρακάτω ομοιότθτεσ και διαφορζσ: 
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 Ειςαγωγι: Σε δφο από τα τζςςερα τραγοφδια, ςτο «Chanson de Maxence» και 

«Windmills of your mind» χαρακτθριςτικι αποτελεί θ εμφάνιςθ ςτοιχείων από το κφριο 

κζμα τθσ μελωδίασ. Στα υπόλοιπα τραγοφδια, «Je ne pourrai jamais vivre sans toi» και 

«The Summer Knows»,  απουςιάηει εντελϊσ το κζμα τθσ μελωδίασ. 

 

 Ενότθτα Α: Οι κινιςεισ τθσ μελωδίασ ςτα τραγοφδια «Chanson de Maxence» και «Je ne 

pourrai jamais vivre sans toi» αρχίηουν με βθματικζσ κινιςεισ και ςυνεχίηουν με μεγάλα 

άλματα είτε προσ τα πάνω είτε προσ τα κάτω ςε διαςτιματα 6θσ ι 7θσ. Στα άλλα δφο 

τραγοφδια «Windmills of your mind» και «The Summer Knows» θ μελωδία αρχίηει με 

άλμα 4θσ προσ τα κάτω ι 5θσ προσ τα πάνω αντίςτοιχα. 

 

Θ χριςθ επανάλθψθσ φκόγγων εμφανίηεται ςτα τραγοφδια «Je ne pourrai jamais vivre 

sans toi» και «Windmills of your mind». Κα πρζπει να επιςθμανκεί ότι ςτο δεφτερο 

παρατθρείται ςε πολφ μεγαλφτερο βακμό, κακϊσ αποτελεί το βαςικό χαρακτθριςτικό 

ολόκλθρου του τραγουδιοφ. 

 

Ζνα κοινό μελωδικό χαρακτθριςτικό που εμφανίηουν όλα τα τραγοφδια είναι θ χριςθ 

νότασ με μεγαλφτερθ διάρκεια (αξία μιςοφ ι τετάρτου) ςτο τζλοσ τθσ κάκε φράςθσ 

(δίμετρθσ ι τετράμετρθσ). Στα τρία τραγοφδια θ κίνθςθ προσ τθ νότα αυτι γίνεται 

βθματικά 

 «Je ne pourrai jamais vivre sans toi» ( ) 

 «Chanson de Maxence»    (  ) 

«Windmills of your mind»  ( )  

ενϊ ςτο «The Summer Knows» με άλμα 3θσ προσ τα πάνω. ( ) 

 

 Ενότθτα Α (επανάλθψθ): Στθν περίπτωςθ των τραγουδιϊν «Je ne pourrai jamais vivre 

sans toi» και «Windmills of your mind» θ μελωδία τθσ Α ενότθτασ επαναλαμβάνεται 

αυτοφςια, κακϊσ το τραγοφδι ζχει επανάλθψθ θ οποία οδθγεί ςτθ Β ενότθτα.  

Το «Chanson de Maxence» ζχει ςτο Α2 τθν ίδια μελωδία με τθ διαφορά ότι ςτα τρία 

τελευταία μζτρα αλλάηει τονικότθτα προκειμζνου να περάςει ςε νζα τονικότθτα ςτθν 

επόμενθ ενότθτα.  

 

Θ επανάλθψθ του Α ςτο «The summer Knows» δεν είναι αυτοφςια. Θ μελωδία 

εμφανίηεται ςτθν ομϊνυμθ μείηονα, είναι μικρότερθ κατά 2 μζτρα (εξάμετρθ αντί για 

οκτάμετρθ) και παρουςιάηει διαφορζσ με ςκοπό να ςυνδεκεί με τθ Β ενότθτα. 

 

 Ενότθτα Β: Σε όλα τα τραγοφδια, εκτόσ από το «Chanson de Maxence» που δεν ζχει Β 

ενότθτα, παρατθρείται ςε αυτι τθν ενότθτα θ επιλογι των υψθλότερων νοτϊν τθσ 

μελωδίασ.  

 

Στθν περίπτωςθ των τραγουδιϊν «Windmills of your mind» και «The summer Knows» 

εντοπίηονται βθματικζσ κινιςεισ που οδθγοφν ςε μεγάλα άλματα 6θσ και 7θσ.  
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Το κοινό χαρακτθριςτικό τθσ επανάλθψθσ φκόγγων εμφανίηεται ςτα τραγοφδια «Je ne 

pourrai jamais vivre sans toi» και «Windmills of your mind». 

 

 Κλείςιμο/outro: Το κλείςιμο όλων των τραγουδιϊν γίνεται με τθν εμφάνιςθ μελωδικϊν 

ςτοιχείων τθσ Α ενότθτασ. Ριο ςυγκεκριμζνα, ςτα τραγοφδια «Chanson de Maxence» 

και «The Windmills of your mind» υπάρχει μία προζκταςθ του τελευταίου μζτρου τθσ 

τελευταίασ φράςθσ τθσ Α ενότθτασ. Στο «The summer Knows» ζρχεται θ επανεμφάνιςθ 

του αρχικοφ κζματοσ τθσ μελωδίασ, επαναλαμβάνεται δφο φορζσ και αυτό ςθμαίνει το 

τζλοσ του τραγουδιοφ. Στο «Je ne pourrai jamais vivre sans toi» παρατθρείται το ίδιο 

κλείςιμο με αυτό τθσ τελευταίασ φράςθσ τθσ Α ενότθτασ που οδθγεί ςτθν επανάλθψθ. 

Αυτό περιλαμβάνει άλματα με νότεσ του αρπζη που καταλιγουν ςε πτϊςθ ii7-V7-i. 

 

 Συνοδεία πιάνου: Χαρακτθριςτικό ςτοιχείο όλων των τραγουδιϊν είναι θ παράκεςθ 

μελωδίασ ςτο δεξί χζρι του πιάνου και θ ςυμπλιρωςθ τθσ αρμονίασ από το αριςτερό με 

ςυχνι χριςθ χρωματικοφ κατεβάςματοσ ςτο μπάςο. Κα πρζπει να επιςθμανκεί ξανά 

ότι θ παράλλθλθ προςκικθ τθσ μελωδίασ από το δεξί χζρι είναι κυρίωσ εκδοτικι 

πρακτικι.  

 

Ραρατθρϊντασ τθ μελωδικι καταςκευι των τραγουδιϊν μποροφμε να επιςθμάνουμε τθν 

ςυχνι χριςθ των αρμονικϊν μετατοπίςεων του Legrand με το ίδιο μοτιβικό ςτοιχείο. Θ ίδια 

μελωδία (ι με ελάχιςτεσ διαφορζσ) επαναλαμβάνεται κάκε φορά ςε διαφορετικά τονικά 

φψθ. 

 «Je ne pourrai jamais vivre sans toi» (ΑΑΒΑ) 

 

Μοτιβικό ςτοιχείο Α ενότθτασ:  

1θ εμφάνιςθ   

(μ. 3-6, εμφανίηεται 3 φορζσ και καταλαμβάνει 12 από τα 64 μζτρα 

του τραγουδιοφ.)  

2θ εμφάνιςθ   

(μ. 7-10, εμφανίηεται 3 φορζσ καταλαμβάνοντασ 12 από τα 

ςυνολικά 64 μζτρα του τραγουδιοφ.) 

3θ εμφάνιςθ  

(μ. 11-14, εμφανίηεται 3 φορζσ και καταλαμβάνει 12 από τα 64 

μζτρα του ςυνολικοφ τραγουδιοφ.) 

 

Μοτιβικό ςτοιχείο Β ενότθτασ: 

1θ εμφάνιςθ     

(μ. 19-20, εμφανίηεται 1 φορά και καταλαμβάνει 2 μζτρα από τα 64 

του τραγουδιοφ.) 
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2θ εμφάνιςθ  

(μ. 21-22, εμφανίηεται 1 φορά καταλαμβάνοντασ 2 από τα 64 μζτρα 

του τραγουδιοφ.) 

3θ εμφάνιςθ  

(μ. 23-24, εμφανίηεται 1 φορά και καταλαμβάνει 2 από τα ςυνολικά 

64 μζτρα.) 

 

 «Chanson de Maxence» (Α1Α2Α3) 

 

Μοτιβικό ςτοιχείο Α ενότθτασ: 

1θ εμφάνιςθ  

(μ. 5-6, εμφανίηεται 2 φορζσ και καταλαμβάνει 4 από τα 30 μζτρα 

του τραγουδιοφ.) 

2θ εμφάνιςθ  

(μ. 7-8, εμφανίηεται 2 φορζσ και καταλαμβάνει 4 από τα ςυνολικά 

30 μζτρα.) 

3θ εμφάνιςθ  

(μ. 11-12, εμφανίηεται 1 φορά και καταλαμβάνει 2 από τα 30 

μζτρα.) 

  4θ εμφάνιςθ  

(μ. 21-22, εμφανίηεται 1 φορά καταλαμβάνοντασ 2 από τα 30 

μζτρα.) 

  5θ εμφάνιςθ  

(μ. 23-24, εμφανίηεται 1 φορά και καταλαμβάνει 2 από τα 30 

μζτρα.) 

 

 

 «Windmills of your mind» (ΑΑΒΑ) 

 

Μοτιβικό ςτοιχείο Α ενότθτασ:  

1θ εμφάνιςθ  

(μ. 3-5, εμφανίηεται 3 φορζσ καταλαμβάνοντασ 9 από τα ςυνολικά 

56 μζτρα του τραγουδιοφ.) 

2θ εμφάνιςθ  

(μ. 5-7, εμφανίηεται 5 φορζσ και καταλαμβάνει 15 από τα ςυνολικά 

56 μζτρα.) 
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3θ εμφάνιςθ  

(μ. 7-9, εμφανίηεται 2 φορζσ καταλαμβάνοντασ 6 από τα 56 μζτρα 

του τραγουδιοφ.) 

4θ εμφάνιςθ  

(μ. 9-11, εμφανίηεται 2 φορζσ και καταλαμβάνει 6 από τα ςυνολικά 

56 μζτρα.) 

5θ εμφάνιςθ  

(μ. 15-16, εμφανίηεται 3 φορζσ καταλαμβάνοντασ 6 από τα 56 

μζτρα.) 

 6θ εμφάνιςθ  

(μ. 16-17, εμφανίηεται 3 φορζσ και καταλαμβάνει 6 από τα 

ςυνολικά 56 μζτρα.) 

 

Μοτιβικό ςτοιχείο Β ενότθτασ (παραλλαγζσ): 

1θ εμφάνιςθ  

(μ. 17-19, εμφανίηεται 1 φορά και καταλαμβάνει 3 από τα 56 

μζτρα.) 

2θ εμφάνιςθ  

(μ. 19-21, εμφανίηεται 2 φορζσ και καταλαμβάνει 6 από τα 

ςυνολικά 56 μζτρα.) 

  3θ εμφάνιςθ    

(μ. 21-23, εμφανίηεται 1 φορά καταλαμβάνοντασ 3 από τα 56 

μζτρα.) 

  4θ εμφάνιςθ  

(μ. 23-25, εμφανίηεται 1 φορά και καταλαμβάνει 3 από τα 56 

μζτρα.) 

5θ εμφάνιςθ   

(μ. 23-25, εμφανίηεται 1 φορά και καταλαμβάνει 3 από τα 56 

μζτρα.) 

6θ εμφάνιςθ    

(μ. 31-33, εμφανίηεται 1 φορά καταλαμβάνοντασ 3 από τα ςυνολικά 

56 μζτρα.) 

 

Κοινό μοτίβο Α και Β ενότθτασ:  

(μ. 11-12, εμφανίηεται 3 φορζσ καταλαμβάνοντασ 9 από τα 56 

μζτρα.) 
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 «The Summer Knows» (ΑΑΒΑ) 

 

Μοτιβικό ςτοιχείο Α ενότθτασ: 

1θ εμφάνιςθ  

(μ. 3-6, εμφανίηεται 6 φορζσ και καταλαμβάνει 24 από τα 61 

μζτρα.) 

2θ εμφάνιςθ  

(μ. 7-10, εμφανίηεται 2 φορζσ καταλαμβάνοντασ 8 από τα ςυνολικά 

61 μζτρα.) 

 

Μοτιβικό ςτοιχείο Β ενότθτασ: 

1θ εμφάνιςθ   

(μ. 17-18, εμφανίηεται 2 φορζσ και καταλαμβάνει 8 από τα 61 

μζτρα.) 

2θ εμφάνιςθ  

(μ. 19-20, εμφανίηεται 2 φορζσ καταλαμβάνοντασ 8 από τα 

ςυνολικά 61 μζτρα.) 

 

4.4. Αρμονύα 

Τα τραγοφδια που αςχολθκικαμε βρίςκονται ςτισ παρακάτω ελάςςονεσ κλίμακεσ. 

 

Τ΢ΑΓΟΥΔΛΑ ΤΟΝΛΚΟΤΘΤΑ 

«Je ne pourrai jamais vivre sans 
toi» 

Dm 

«Chanson de Maxence» Bm 

«The Windmills of your mind» Em 

«The summer Knows» Fm 

 

Τα τραγοφδια «Je ne pourrai jamais vivre sans toi» και «The Windmills of your mind» 

παραμζνουν ςτθν αρχικι τονικότθτα κακ’ όλθ τθ διάρκεια του τραγουδιοφ, ενϊ τα 

τραγοφδια «Chanson de Maxence» και «The summer Knows» κάνουν μετατροπία και ςε 

άλλθ τονικότθτα. Πμωσ, ςε όλα τα τραγοφδια γίνονται μικρζσ τονικζσ αποκλίςεισ κυρίωσ 

προσ τθ ii, III, iv, V βακμίδα.  

Διαδοχζσ ςυγχορδιϊν ξεχωριςτά ςε κάκε ενότθτα 

Σφμφωνα με τον παρακάτω πίνακα παρατθροφμε ότι θ Α ενότθτα ςε όλα τα τραγοφδια 

τελειϊνει με ςτθν V βακμίδα. Τα τελευταία δφο τραγοφδια ξεκινάνε με τθ ςφνδεςθ τθσ 

πρϊτθσ με τθν ζκτθ βακμίδα (i-VI7 και i-#vi Ø7 αντίςτοιχα).  
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ΣΡΑΓΟΤΔΙΑ ΔΙΑΔΟΧΕ΢ ΢ΤΓΧΟΡΔΙΩΝ ΕΝΟΣΗΣΑ Α 

«Je ne pourrai jamais vivre sans 
toi» 

i-V7-i-(V7)iv-iv,  iv-bVIIA-iv7-(V7)III-IIIA-ii, (τρίτονο)–V7-i-(V7)iv –
iv,  iiØ-i-ii7-V7-i-iiØ7-V7 

«Chanson de Maxence» ii7-V7-i, iv7-VII7-III7, ii7-V7-viio7-i7,  (ii7-V7-viio7-I)III,  (ii7-
V7)V,  (iio7-V7/9b)iv,  iv7-VII7-III-ii-V 
 

«The Windmills of your mind» i-VI7-ii2, viio7-i7, (ii7-V7b9)iv-iv7, ii7-V9-VIIA-III7, VI7-iiØ7-
V7b9-(vii7)V, V7 

«The summer Knows» i-#vi Ø7,  V-V7 

 

 

Στθ ςυνζχεια, ςτθν επόμενθ ενότθτα που είτε επαναλαμβάνεται θ Α ενότθτα είτε 

εμφανίηεται με μικρζσ τροποποιιςεισ παρατθροφμε ότι τα τραγοφδια «Je ne pourrai jamais 

vivre sans toi», «The Windmills of your mind» και «The summer Knows» αρχίηουν με τθν 

πρϊτθ βακμίδα και τα τραγοφδια «Chanson de Maxence», «The Windmills of your mind» 

και «The summer Knows» τελειϊνουν ςτθν πζμπτθ βακμίδα. 

 

ΣΡΑΓΟΤΔΙΑ ΔΙΑΔΟΧΕ΢ ΢ΤΓΧΟΡΔΙΩΝ ΕΝΟΣΗΣΑ Α (ΕΠΑΝΑΛΗΨΗ) 

«Je ne pourrai jamais vivre sans 
toi» 

i-V7-i-(V7)iv-iv,  iv-bVIIA-iv7-(V7)III-IIIA-ii,  (τρίτονο)–V7-i-(V7)iv –
iv,  iiØ-i-ii7-V7-i-iiØ7-i 

«Chanson de Maxence» ii7-V7-i, iv7-VII7-III7, ii7-V7-viio7-i7,  (ii7-V7-viio7-I)III,  (ii7-V7)V, 
Eb: (iio7-V)ii-ii-V-I, Cm: ii-V 

«The Windmills of your mind» i-VI7-ii2, viio7-i7, (ii7-V7b9)iv-iv7, ii7-V9-VIIA-III7, VI7-iiØ7-V7b9-
(vii7)V, V7 

«The summer Knows»  I-iiØ5b -V-I-v7,  IV7-iv7-  A: V7 

 

Στθν Β ενότθτα, εντοπίηουμε τθ χριςθ περιςςότερων τονικϊν αποκλίςεων οι οποίεσ 

δθμιουργοφν πιο ςφνκετεσ αρμονικζσ ςυνδζςεισ και με αυτόν τον τρόπο διαφζρουν από 

τθν Α ενότθτα.  

 

ΣΡΑΓΟΤΔΙΑ ΔΙΑΔΟΧΕ΢ ΢ΤΓΧΟΡΔΙΩΝ ΕΝΟΣΗΣΑ B 

«Je ne pourrai jamais vivre sans 
toi» 

VI-iv, VI-i-VI-i-VI, iiØ7-V7b9, (ii7-V7)V-ii-V-V7 

«Chanson de Maxence» - 

«The Windmills of your mind» i-iv7, (ii7V7/9b)III-III7, (ii7-V7/9b)VI-VI7, (II7-V7b9)V-V7, (ii7-
V7b9)iv-iv7, (ii7-V7b9)III-III7, VI7-ii7, iv-(τρίτονο)-I6/4-V7-i 

«The summer Knows» A: V7-I7-V7-I7, Ab: V7- I7-V7-Λ7, G: V7- I7, Gm: V7 
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Τζλοσ, ςτθν τελευταία ενότθτα μόνο το «Je ne pourrai jamais vivre sans toi» αποτελεί πιςτι 

επανάλθψθ τθσ Α ενότθτασ. Τα υπόλοιπα τραγοφδια ζχουν ςτοιχεία τθσ Α ενότθτασ με 

μικρζσ τροποποιιςεισ είτε ωσ προσ τθν ζκταςθ όπωσ ςτο «The Windmills of your mind», είτε 

ωσ προσ τθν τονικότθτα όπωσ ςτο «Chanson de Maxence» είτε ωσ προσ και τα δφο όπωσ ςτο 

«The summer Knows». 

ΣΡΑΓΟΤΔΙΑ ΔΙΑΔΟΧΕ΢ ΢ΤΓΧΟΡΔΙΩΝ ΕΝΟΣΗΣΑ Α’ 

«Je ne pourrai jamais vivre sans 
toi» 

i-V7-i-(V7)iv-iv,  iv-bVIIA-iv7-(V7)III-IIIA-ii,  (τρίτονο)–V7-i-
(V7)iv –iv,  iiØ-i-ii7-V7-i-iiØ7-i 

«Chanson de Maxence» iiØ7-V7-i7, iv-VII-III, (iiØ7-V7/9b)V,  (ii7-V7)iv, iv7-VII7-III7-VI7-
iiØ7 –V-i 

«The Windmills of your mind» i-VI7-ii7-V7-(vii7)V-I6/4-VI7-V7-i-ii7-V7/5b-i 

«The summer Knows» I-ii7/5b –I-ivo-i-ii7-i 

 

΢υχνότθτα ςυγχορδιϊν και διαδοχϊν ςυγχορδιϊν 

Στουσ παρακάτω πίνακεσ παρατθροφμε τισ ςυγχορδίεσ και τισ διαδοχζσ ςυγχορδιϊν που 

εμφανίηονται ςυχνότερα ςε κάκε τραγοφδι ξεχωριςτά. 

Ππωσ γίνεται αντιλθπτό από τον παρακάτω πίνακα, ςτο «Je ne pourrai jamais vivre sans toi» 

πιο πολλζσ φορζσ εμφανίηoνται θ i βακμίδα και οι ςυνδζςεισ i-iv και ii7-V7. 

 

«Je ne pourrai jamais vivre sans toi» 

΢υγχορδίεσ i 22 φορζσ V710 φορζσ iv6 φορζσ ii7  6 φορζσ VI 4 φορζσ 

Διαδοχζσ i-V76 φορζσ 
i-VI3 φορζσ 

V7-i7 φορζσ i-iv9 φορζσ ii7-V79 φορζσ VI-i2 φορζσ 

 

 

Στο παρακάτω τραγοφδι κυριαρχεί θ ςυγχορδία τθσ V7 και θ διαδοχι ii7-V7. 

«Chanson de Maxence» 

΢υγχορδίεσ i 6 φορζσ V714 φορζσ iv76 φορζσ ii7  10 φορζσ III 6 φορζσ 

Διαδοχζσ i-iv73 
φορζσ 

V7-i6 φορζσ iv7-vii73 
φορζσ 

ii7-V713 
φορζσ 

vii7-III3 
φορζσ 

 

 

Στο «The Windmills of your mind» εντοπίηονται περιςςότερεσ φορζσ οι ςυγχορδίεσ V7 και 

ii7 . Και ςε αυτό το τραγοφδι κυριαρχεί θ διαδοχι ii7-V7. 

«The Windmills of your mind» 

΢υγχορδίεσ i 12 φορζσ V719 
φορζσ 

iv7 φορζσ ii7 19 φορζσ VI 8 φορζσ 
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Διαδοχζσ i-iv76 φορζσ 
i-VI74 φορζσ 

V7-i11 
φορζσ 

iv7-ii72 
φορζσ 

ii7-V713 
φορζσ 

III7-VI7 3 
φορζσ 

Στο «The summer Knows» εμφανίηεται περιςςότερεσ φορζσ θ i βακμίδα και θ διαδοχι V7-i.  

«The summer Knows» 

΢υγχορδίεσ i  32 φορζσ V714 φορζσ iv710 φορζσ ii7  10 φορζσ VI 2 φορζσ 

Διαδοχζσ i-V78 φορζσ 
i-ii76 φορζσ 

V7-i12 
φορζσ 

iv7-V7 4 
φορζσ 

ii7-V76 φορζσ i-VI72 
φορζσ 

 

 

Ππωσ φαίνεται ςτον παρακάτω πίνακα πιο ςυχνά εμφανίηονται οι βακμίδεσ τθσ i, τθσ  ii, τθσ 

iv και τθσ V οι οποίεσ υπάρχουν ςε όλα τα τραγοφδια. 

ΒΑΘΜΙΔΕ΢ i, I, i7 ii, II, iio7, iiØ7 iv, IV, iv7, IV7  V, V7 

«Je ne pourrai jamais vivre sans 
toi» 

22 φορζσ 6 φορζσ 6 φορζσ 10 φορζσ 

«Chanson de Maxence» 6 φορζσ 10 φορζσ 6 φορζσ 14 φορζσ 

«The Windmills of your mind» 12 φορζσ 19 φορζσ 7 φορζσ 19 φορζσ 

«The summer Knows» 32 φορζσ 10 φορζσ 10 φορζσ 14 φορζσ 

 

Από τον παραπάνω πίνακα παρατθροφμε επίςθσ τθν μεγάλθ χριςθ τθσ V βακμίδασ ςε όλα 

τα τραγοφδια.  

 

Στθ ςυνζχεια, οι ςυχνότερεσ διαδοχζσ ςυγχορδιϊν των τραγουδιϊν είναι: 

ΔΙΑΔΟΧΕ΢ ΢ΤΓΧΟΡΔΙΩΝ i-V7 V7-i ii7-V7 i-iv7 

«Je ne pourrai jamais vivre sans 
toi» 

6 φορζσ 7 φορζσ 9 φορζσ 9 φορζσ 

«Chanson de Maxence» - 6 φορζσ 13 φορζσ 3 φορζσ 

«The Windmills of your mind» - 11 φορζσ 13 φορζσ 6 φορζσ 

«The summer Knows» 8 φορζσ 12 φορζσ 6 φορζσ 2 φορζσ 

 

Συνεπϊσ, προκφπτει ότι υπεριςχφει ςε όλα τα τραγοφδια θ ακολουκία ii-V7 και ακολουκεί θ 

V7-I.  

 

Σονικζσ αποκλίςεισ- Παρενκετικζσ δεςπόηουςεσ 

Χαρακτθριςτικό ςτοιχείο όλων των τραγουδιϊν αποτελεί θ εμφάνιςθ παρενκετικϊν και  

τονικϊν αποκλίςεων.  

ΑΠΟΚΛΙ΢ΕΙ΢ (ii7-V7)III (ii7-V7)iv (ii7-V7)V (ii7-V7)VI 

«Je ne pourrai jamais vivre × × × - 
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sans toi» 

«Chanson de Maxence» × × × × 

«The Windmills of your 
mind» 

× × × × 

«The summer Knows» × - - - 

 

Ππωσ παρατθροφμε θ διαδοχι (ii7-V7)III εντοπίηεται ςε όλα τα τραγοφδια. Επίςθσ, 

ομοιότθτεσ παρουςιάηουν τα τραγοφδια «Chanson de Maxence» και «The Windmills of your 

mind» κακϊσ και τα δφο εμφανίηουν τονικζσ αποκλίςεισ τθσ ΛΛΛ, iv, V και VI βακμίδασ. 

 

Αρμονικζσ αλυςίδεσ 

Ζνα από τα ιδιαίτερα χαρακτθριςτικά του Legrand που δεν απουςιάηει από κανζνα 

τραγοφδι είναι θ ζντονθ χριςθ αρμονικϊν αλυςίδων. 

 «Je ne pourrai jamais vivre sans toi» (ΑΑΒΑ) 

 

Αρμονικι αλυςίδα Α ενότθτασ:  

     1οσ κρίκοσ:  

     2οσ κρίκοσ:  

Αρμονικι αλυςίδα Β ενότθτασ:       

       1οσ κρίκοσ:   

      2οσ κρίκοσ:  

 

 «Chanson de Maxence» (Α1Α2Α3) 

 

Αρμονικι αλυςίδα  Α ενότθτασ:  

   1οσ κρίκοσ:     

   2οσ κρίκοσ:  

 

 

 «Windmills of your mind» (ΑΑΒΑ) 

Αρμονικι αλυςίδα Α ενότθτασ:  
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         1οσ κρίκοσ:  

         2οσ κρίκοσ:  

        3οσ κρίκοσ:  

 

Αρμονικι αλυςίδα Β ενότθτασ:  

         1οσ κρίκοσ:  

          

 

 «The Summer Knows» (ΑΑΒΑ) 

Αρμονικι αλυςίδα Α ενότθτασ:  

      1οσ κρίκοσ:  

Αρμονικι αλυςίδα Β ενότθτασ:  

    1οσ κρίκοσ:  

 

Συνεπϊσ, ςχεδόν όλεσ οι φράςεισ των τραγουδιϊν αποτελοφν μζρθ αρμονικϊν αλυςίδων. 

Με τον τρόπο αυτό γίνεται αντιλθπτι θ ζμφαςθ που κζλει να δϊςει ο Legrand ςτα μοτιβικά 

υλικά κάκε ενότθτασ.  

Αλλοιωμζνεσ βακμίδεσ 

Άλλο ζνα ςτοιχείο ςε ςχζςθ με τθν αρμονικι καταςκευι των τραγουδιϊν αποτελεί θ 

εμφάνιςθ αλλοιωμζνων και δανεικϊν ςυγχορδιϊν. 

ΑΛΛΟΙΩΜΕΝΕ΢ ΚΑΙ ΔΑΝΕΙΚΕ΢ 
΢ΤΓΧΟΡΔΙΕ΢ 

ii7/b5  
 

iiØ7/5b  #VIØ7/5b 

«Je ne pourrai jamais vivre sans 
toi» 

- × - 

«Chanson de Maxence» × - - 

«The Windmills of your mind» × × - 

«The summer Knows» - × × 

 

Τζλοσ, ζνα αρμονικό φαινόμενο που εμφανίηεται ςε δφο από τα τζςςερα τραγοφδια, ςτο 

«Je ne pourrai jamais vivre sans toi» και ςτο «The Windmills of your mind» είναι θ 

ςυγχορδία που λειτουργεί ωσ αντικατάςταςθ τριτόνου (4θσ αυξθμενο) τθσ V/V.                                                                              

και 
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4.5. ΢υςχϋτιςη ςτύχου με μελωδικό και αρμονικό ϋκφραςη 

 

Πςον αφορά τθ ςυςχζτιςθ ςτίχου με μελωδικι και αρμονικι ζκφραςθ μποροφμε να 

εντοπίςουμε τισ εξισ ομοιότθτεσ και διαφορζσ μεταξφ των τραγουδιϊν: 

 

Μελωδικι ζκφραςθ:  

Σε όλα τα τραγοφδια ζνα κοινό χαρακτθριςτικό είναι ο τονιςμόσ των ςυλλαβϊν ςτα ιςχυρά 

μζρθ του μζτρου που ςυντελεί ςτθν εξζλιξθ τθσ μελωδίασ. 

Άλλο ζνα ςτοιχείο που εντοπίηεται και ςτα τζςςερα τραγοφδια είναι θ χριςθ 

ομοιοκαταλθξίασ μζςω τθσ οποίασ ενιςχφεται θ μελωδικι και θ ρυκμικι δομι και βοθκάει 

ςτθν πιο άμεςθ ανάδειξθ των ςυναιςκθμάτων που περιγράφονται ςτουσ ςτίχουσ. Στθν 

περίπτωςθ των «Chanson de Maxence» και «The summer Knows» εμφανίηεται πλεκτι 

ομοιοκαταλθξία. Στο «The Windmills of your mind» και ςτο «Chanson de Maxence» 

παρατθρείται ηευγαρωτι ομοιοκαταλθξία, ενϊ ςτο «Je ne pourrai jamais vivre sans toi» 

ςταυρωτι.  

Επίςθσ, ςτα τραγοφδια «The Windmills of your mind» και ςτο «Chanson de Maxence» 

βρίςκουμε μια κακυςτζρθςθ τθσ νότασ που περιμζνουμε να ακουςτεί με τθ χριςθ 

ποικίλματοσ. Και ςτα δφο τραγοφδια θ αρχι των φράςεων μζχρι τθν κακυςτζρθςθ τθσ 

νότασ αποτελείται από ςτακερζσ κινιςεισ, όπωσ ο ιςοκράτθσ που δθμιουργείται 

μακροδομικά από τθν επανάλθψθ φκόγγων ςτο «The Windmills of your mind» :  

  

και τα ςυνεχόμενα διαςτιματα 6θσ ςτο «Chanson de Maxence» :  

 

Στα ςθμεία αυτά ςε κάκε τραγοφδι υπάρχει μεγάλθ ςυςχζτιςθ με τουσ ςτίχουσ κακϊσ και 

αυτοί δθμιουργοφν μια αίςκθςθ προςμονισ.  

Θ μακροδομικι χριςθ του ιςοκράτθ εντοπίηεται και ςτο «The summer Knows» με το αρχικό 

μοτιβικό ςτοιχείο του τραγουδιοφ να ςχθματίηει ζναν μελωδικό-ποικιλμζνο ιςοκράτθ.  

 

 

Επιπλζον, ζνα κοινό ςτοιχείο που εντοπίηεται ςε όλα τα τραγοφδια εκτόσ από το «Je ne 

pourrai jamais vivre sans toi» είναι θ μελωδία που δθμιουργείται μακροδομικά από τισ 
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μεγάλεσ αξίεσ ςε διάρκεια (μιςά και τζταρτα αντίςτοιχα ςε κάκε τραγοφδι) ςτο τζλοσ κάκε 

φράςθσ. Θ μελωδία αυτι είτε αποτελείται από διαςτιματα 4θσ και 5θσ δίνοντασ μια 

αίςκθςθ ομαλότθτασ και ιςορροπίασ όπωσ φαίνεται ςτθ περίπτωςθ του «The summer 

Knows»: 

 

 

είτε από ςυνεχόμενεσ ανοδικζσ και κακοδικζσ κινιςεισ που ταιριάηουν με τθν περιγραφι 

τθσ κυκλικισ κίνθςθσ των εικόνων που δθμιουργοφνται από τουσ ςτίχουσ ςτθν περίπτωςθ 

του «The Windmills of your mind» : 

 

  

 

 

 είτε από διάςτθμα 3θσ και χρωματικζσ ανοδικζσ και κακοδικζσ κινιςεισ που μποροφν να 

ςυςχετιςτοφν με τισ ςυναιςκθματικζσ αντικζςεισ που προκφπτουν από τουσ ςτίχουσ 

(απογοιτευςθ που δεν ζχει βρει τθν κοπζλα ακόμα, αλλά και πίςτθ ότι κα τθ βρει) ςτθν 

περίπτωςθ του «Chanson de Maxence».  

 

 

 

 

Αρμονικι ζκφραςθ:  

Ζνα χαρακτθριςτικό αρμονικό ςτοιχείο που εντοπίηεται ςε όλα τα τραγοφδια είναι θ χριςθ 

παρενκετικϊν και τονικϊν αποκλίςεων.  

 Στο «Je ne pourrai jamais vivre sans toi» (΢ε-) ενδιαφζρον παρουςιάηει ο ςτίχοσ «Δε ια 

μπορέςω, μη φύγεισ, ια πειάνω» ο οποίοσ επενδφεται μουςικά με τθν παρενκετικι 

τθσ ΛΛΛΑ βακμίδασ και ακολουκεί ΛΛΛΑ. Θ επιλογι τθσ παρενκετικισ ςτθ ςυγκεκριμζνθ 



105 
 

περίπτωςθ εντείνει τον πόνο και τθν ανθςυχία που περιγράφει ο ςτίχοσ. Ραρατθρείται 

επίςθσ κακυςτζρθςθ τθσ ΛΛΛΑ βακμίδασ ακριβϊσ πριν το ριμα «ια πειάνω» για ακόμα 

μεγαλφτερθ ζμφαςθ.  

 

Επίςθσ, ιδιαίτερο ενδιαφζρον παρουςιάηει θ εμφάνιςθ τθσ αντικατάςταςθσ τριτόνου τθσ 

V/V (triton substitution) θ οποία παρατθρείται μία φορά ςτα τραγοφδια «Je ne pourrai 

jamais vivre sans toi» και «The Windmills of your mind». 

 Στο «Je ne pourrai jamais vivre sans toi» (΢ε-) αυτι θ αρμονικι αλλαγι εμφανίηεται ςτο 

ςτίχο «je te cacherai et je te garderai» (= κα ςε κρφψω και κα ςε κρατιςω) όπου είναι 

θ μοναδικι ςτιγμι που θ Genevieve ελπίηει ότι ο Guy δε κα φφγει. Συνεπϊσ, αυτι θ 

ςυγχορδία μπαίνει ωσ αντικατάςταςθ τθσ V/V δθλαδι τθσ ΜΛ μείηονασ με 7θ μικρι.   

 
 

 

 Στο «The Windmills of your mind» (Μι-) το φαινόμενο του τριτόνου εντοπίηεται ςτο 

ςτίχο «that the autumn leaves were turning to the color of her hair» όπου είναι θ ςτιγμι 

με τθ μεγαλφτερθ ζνταςθ κακϊσ υποδθλϊνει το τζλοσ τθσ ςχζςθσ τουσ.172 

 

 

 

 

 

                                                           
172

 Bennett, “Does the song really remain the same?  
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Αξιοςθμείωτθ είναι θ εμφάνιςθ τθσ λζξθσ «Round» θ οποία αποτελεί τθν πρϊτθ νότα ςτο 

τραγοφδι «The Windmills of your mind» (Μι-). Θ λζξθ αυτι ςυνοψίηει το βαςικό νόθμα του 

τραγουδιοφ το οποίο αναφζρεται ςτθν ζννοια του «κφκλου». Κα μποροφςαμε να ποφμε ότι 

υπάρχει αρμονικι ςυςχζτιςθ με τουσ ςτίχουσ κακϊσ το τραγοφδι ξεκινάει από τθ Μι- με τθν 

πρϊτθ νότα να ζχει αξία τετάρτου και μζςω αρμονικϊν αλυςίδων (με παραλλαγζσ του 

αρχικοφ μοτιβικοφ ςτοιχείου:  ) 

κάνει τονικζσ απόκλιςεισ πρϊτα ςτθν iv (Λα-), μετά ςτθν V (ΣΛ+), ςτθν ΛΛΛ (ΣΟΛ+), ςτθν VI 

(ΝΤΟ+), ςτθν V (ΣΛ+), ςτθν iv (Λα-), ςτθν ΛΛΛ (ΣΟΛ+), ςτθν V (ΣΛ+) και κάνοντασ αυτόν τον 

κφκλο καταλιγει ςτθν ίδια νότα με τθν οποία άρχιςε, ςτθ μι. Πλοι οι ςτίχοι του τραγουδιοφ 

περιγράφουν εικόνεσ που ζχουν και αυτζσ κυκλικι κίνθςθ όπωσ και θ πορεία τθσ μελωδίασ 

και τθσ αρμονίασ.  

 

4.6. ΢ύνοψη ςυμπεραςμϊτων 

Τα παραπάνω ευριματα ςχετικά με τθν απόπειρα αναηιτθςθσ τθσ ςυνκετικισ εικόνασ του 

Michel Legrand μζςα από τθ μουςικι τραγουδιϊν για ταινίεσ μποροφν να ςυνοψιςτοφν ςτα 

εξισ:  

 

 Τρία από τα τζςςερα τραγοφδια ακολουκοφν τθ δομι ΑΑΒΑ. Εξαίρεςθ αποτελεί το 

τραγοφδι «Chanson de Maxence» το οποίο ζχει δομι Α1Α2Α3, δθλαδι δεν ζχει Β 

ενότθτα. 

 

 Σχετικά με τθ ρυκμικι καταςκευι είναι ζντονθ θ παρουςία των ίδιων ρυκμικϊν 

μοτιβικϊν ςτοιχείων ςε κάκε μία από τισ ενότθτεσ των τραγουδιϊν. Αυτό μπορεί να 

κεωρθκεί ζνα βαςικό χαρακτθριςτικό τθσ ςυνκετικισ γραφισ του Legrand. Μάλιςτα 

ςτα τραγοφδια «Chanson de Maxence» και «The Windmills of your mind» επιλζγει να 

κρατιςει το ίδιο ρυκμικό ςχιμα ςε όλο το τραγοφδι.  

 

1. Ραρατθροφμε ςε όλα τα τραγοφδια τθ χριςθ απλϊν αξιϊν όπωσ ογδόων, 

τετάρτων και μιςϊν.  

2. Το ρυκμικό δομικό ςτοιχείο που κυριαρχεί ςε όλα τα τραγοφδια, είτε αυτοφςιο 

είτε με μία μικρι παραλλαγι, αποτελείται από τρείσ νότεσ που ςυνδυάηουν 

ςυνεχόμενεσ αξίεσ ογδόων είτε με παφςθ είτε με τζταρτο.  

            ( ,  )  

       ( , ) 

 

3. Στθν περίπτωςθ του «Chanson de Maxence» και του «The summer Knows» το 

ρυκμικό ςχιμα αποτελείται από παφςθ ογδόου, όγδοο και δφο όγδοα  

               «Chanson de Maxence»   

«The Summer Knows»      
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ενϊ ςτο «Je ne pourrai jamais vivre sans toi» και ςτο «The Windmills of your 

mind» από τζταρτο και δφο όγδοα.  

             «Je ne pourrai jamais vivre sans toi»   

     «Windmills of your mind»       

 

 Σφμφωνα με τθν επιλογι των διαςτθμάτων ςτθν Α ενότθτα ςε όλα τα τραγοφδια 

εμφανίηονται τα διαςτιματα 2ασ μικρισ και μεγάλθσ και 4θσ κακαρισ.  

 

-Στα τρία από τα τζςςερα τραγοφδια ςτθν ενότθτα αυτι εντοπίηονται και τα 

διαςτιματα 3θσ και 7θσ μικρισ. 

-Στθν ενότθτα Β ςε όλα τα τραγοφδια (εκτόσ από το «Chanson de Maxence» που δεν 

εχει ενότθτα Β ενότθτα) παρατθροφνται τα διαςτιματα 2ασ μικρισ και μεγάλθσ, 3θσ 

μικρισ και μεγάλθσ και 4θσ κακαρισ.  

-Κα πρζπει να αναφερκεί ότι τα  «Windmills of your mind» και «The Summer Knows» 

ςτθν Β ενότθτα εμφανίηουν και τα διαςτιματα 6θσ μεγάλθσ, 7θσ μικρισ και μεγάλθσ.  

 

Συνεπϊσ, παρατθροφμε ότι ςτα περιςςότερα τραγοφδια θ Β ενότθτα εμφανίηει πιο 

μεγάλα διαςτιματα ςε ςχζςθ με τθν Α ενότθτα. 

 

Λδιαίτερα χαρακτθριςτικι είναι θ χριςθ αρμονικϊν μετατοπίςεων του ίδιου μελωδικοφ 

μοτιβικοφ ςτοιχείου που εμφανίηεται ςε κάκε ενότθτα όλων των τραγουδιϊν. Θ 

μελωδικι γραμμι κάκε ενότθτασ επαναλαμβάνεται ςυνικωσ ςε τρία ι περιςςότερα 

τονικά φψθ. Με τον τρόπο αυτό ο ςυνκζτθσ δθμιουργεί τισ κατάλλθλεσ προυποκζςεισ 

ϊςτε το ςυγκεκριμζνο μελωδικό άκουςμα να παραμζνει ςτθ μνιμθ του ακροατι. 

 

 Πςον αφορά τθν αρμονικι καταςκευι υπεριςχφουν ςε όλα τα τραγοφδια οι διαδοχζσ 

ii7-V7 και V7-i.  

 

-Αμζςωσ μετά ακολουκεί θ διαδοχι i-iv7, ενϊ ςε δφο από τα τζςςερα τραγοφδια 

εμφανίηεται αρκετζσ φορζσ και θ διαδοχι i-V7. 

-Επιπλζον, ςε όλα τα τραγοφδια υπάρχει ζντονθ χριςθ ςυγχορδιϊν μεκ’ εβδόμθσ και ςε 

ςυνδυαςμό με τθ ςυχνι ακολουκία ii7-V7 κα μποροφςαμε να ςυμπεράνουμε τθν 

ζντονθ χριςθ ςτοιχείων τθσ τηαη μουςικισ.  

 

Χαρακτθριςτικό αρμονικό ςτοιχείο όλων των τραγουδιϊν είναι θ ζντονθ χριςθ 

αρμονικϊν αλυςίδων που αποτελοφν βάςθ για τθ δθμιουργία τθσ μελωδίασ ολόκλθρου 

του τραγουδιοφ. Ριο ςυγκεκριμζνα, ςχεδόν κάκε φράςθ του τραγουδιοφ και ςτθν Α και 

ςτθ Β ενότθτα είναι μζροσ μιασ αλυςίδασ. Συνεπϊσ,  παρατθρείται οικονομία υλικοφ και 

μία ίςωσ «εμμονι» του Legrand με τθ χριςθ του ίδιου ρυκμικό-μελωδικοφ μοτιβικοφ 

ςτοιχείου ςε άλλα τονικά φψθ. 
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Επίςθσ, ζνα ςτοιχείο που παρουςιάηει ενδιαφζρον είναι το χρωματικό κατζβαςμα που 

βρίςκεται ςε όλα τα τραγοφδια είτε ςτο μπάςο είτε ςτισ εςωτερικζσ φωνζσ τθσ 

ςυνοδείασ. 

Θ κυριαρχία των ελάςςονων τονικοτιτων, οι ξζνοι φκόγγοι, οι ζντονεσ χρωματικζσ 

κινιςεισ και οι ελαττωμζνεσ ςυγχορδίεσ που εμφανίηονται ςε όλα τα τραγοφδια 

αναδεικνφουν το ρομαντικό ςτοιχείο. 

 

 Σχετικά με τθ ςυνοδεία του πιάνου, ςε όλα τα τραγοφδια παρατθρείται θ παράκεςθ τθσ 

μελωδίασ από το δεξί χζρι. Ππωσ ζχει επιςθμανκεί αυτό είναι περιςςότερο εκδοτικι 

πρακτικι και όχι απαραίτθτα αιςκθτικι τθσ ςυνοδείασ.  

 

-Αξίηει να ςθμειωκεί θ χριςθ χρωματικϊν κακοδικϊν κινιςεων όπωσ αναφζραμε 

παραπάνω. Ριο ςυγκεκριμζνα, ςτο «The summer Knows» και ςτο «The Windmills of 

your mind» παρατθρείται μακροδομικά χρωματικό κατζβαςμα ςτο μπάςο, ενϊ ςτα «Je 

ne pourrai jamais vivre sans toi», «Chanson de Maxence» και «The Windmills of your 

mind» εντοπίηεται χρωματικι κακοδικι πορεία ςτισ εςωτερικζσ φωνζσ τθσ ςυνοδείασ.  

 

 

 Συςχζτιςθ ςτίχου με μελωδικι και αρμονικι ζκφραςθ 

 

Μελωδικι ζκφραςθ:  

1.  Τονιςμόσ των ςυλλαβϊν ςε ιςχυρά μζρθ του μζτρου εξζλιξθ 

μελωδικισ πορείασ (4 τραγοφδια) 

2. Χριςθ ομοιοκαταλθξίασ  ζμφαςθ μελωδικισ/ ρυκμικισ δομισ και 

αντανάκλαςθ ςυναιςκθμάτων (4 τραγοφδια) 

3. Μελωδικι κακυςτζρθςθ με χριςθ ποικίλματοσ αίςκθςθ προςμονισ 

και από τουσ ςτίχουσ («The Windmills of your mind» και «Chanson de 

Maxence») 

4. Μακροδομικι μελωδία από μιςά και τζταρτα ςυναιςκιματα των 

ςτίχων («Chanson de Maxence», «The summer Knows» και «The 

Windmills of your mind») 

 

Αρμονικι ζκφραςθ:  

1. Χριςθ  παρενκετικϊν και τονικϊν αποκλίςεων ζμφαςθ ςτο νόθμα των ςτίχων (4 

τραγοφδια) 

2. Αντικατάςταςθ τριτόνου τθσ V/V (triton substitution)μεγάλθ ζμφαςθ ςτο ςτίχο κακϊσ 

εμφανίηεται μόνο μια φορά ςτο τραγοφδι «Je ne pourrai jamais vivre sans toi» και «The 

Windmills of your mind») 

 

Αν λοιπόν, προςπακοφςαμε να δϊςουμε μια ςυμπεριλθπτικι και παραςτατικι απόδοςθ 

τθσ ςυνκετικισ εικόνασ του Michel Legrand, με βάςθ τα εξεταςκζντα τραγοφδια, αυτι κα 

μποροφςε να ζχει ωσ εξισ: 
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 Μορφολογικι δομι: κυρίωσ ΑΑΒΑ και ςε ζνα τραγοφδι Α1Α2Α3 

 ΢υκμικά μοτιβικά ςτοιχεία: , ,  

 Τεχνικι τθσ «δομικισ κατάτμθςθσ» 

 Διαςτιματα: 2μ, 2Μ, 3μ, 3Μ, 4Κ και ςε λιγότερα τραγοφδια: 6Μ, 7μ, 7Μ 

 Ροικίλματα, διαβατικζσ κινιςεισ 

 Επανάλθψθ φκόγγων που μακροδομικά δθμιουργοφν ιςοκράτθ 

 Συχνι επανάλθψθ ρυκμικο-μελωδικϊν μοτιβικϊν ςτοιχείων 

 Ελάςςονεσ τονικότθτεσ 

 Αρμονικζσ ςυνδζςεισ: ii7-V7, V7-i, i-V7, i-iv7    

 Αποκλίςεισ προσ τθν ΛΛΛ, iv, V, VI βακμίδα 

 Χριςθ παρενκετικϊν τθσ ii, ΛΛΛ, iv, V, VI βακμίδασ 

 Συγχορδίεσ μεκ’ εβδόμθσ και ςυγχορδίεσ με τθν προςκικθ τθσ ζκτθσ 

 Αλλοιωμζνεσ και δανεικζσ ςυγχορδίεσ: ii7/b5, iiØ7/5b, #VIØ7/5b 

 Ελαττωμζνεσ ςυγχορδίεσ:V7b9 

 Αρμονικζσ/μελωδικζσ αλυςίδεσ  

 Χρωματικό κατζβαςμα είτε ςτο μπάςο μακροδομικά είτε ςε ενδιάμεςεσ φωνζσ 

 

 

 

 

 

 

ΚΟΛΝΑ ΣΤΟΛΧΕΛΑ ΣΕ ΟΛΑ ΤΑ Τ΢ΑΓΟΥΔΛΑ 

Απλζσ 
ρυκμικζσ 
αξίεσ 

Διαςτιματα 
Α ενότθτασ 

Διαςτιματα 
Β ενότθτασ 

Διαδοχζσ 
ςυγχορδιϊν 

Χριςθ 
αλυςίδων 

Κλίμακεσ  Αποκλίςεισ Ελαττωμζνεσ  
ςυγχορδίεσ 

Πγδοο 
Τζταρτο 
Μιςό  

2μ, 2Μ,  
4Κ 

2μ, 2Μ,  
3μ, 3Μ, 
4Κ 

ii7-V7 
V7-i 
i-iv7 

Μελωδικζσ 
και αρμονικζσ 

Ελάςςονεσ (ii7-V7)III V7b9 

ΣΥΧΝΟΤΕ΢Α ΣΤΟΛΧΕΛΑ  

Δομι  ΢υκμικά 
ςχιματα  

Διαςτιματα 
μελωδίασ 

Διαδοχζσ 
ςυγχορδιϊν 

Χρωματικό 
κατζβαςμα 
ςτο μπάςο 

Χρωματικο 
κατζβαςμα 
ςε 
εςωτερικζσ 
φωνζσ 

Αποκλίςεισ 

ΑΑΒΑ 
 
 
 

 
2/4 
τραγοφδια 

Στθν Α 
ενότθτα: 3μ, 
7μ 
 

i-V7 
 
 
 

 
 
 
 

  
 
 
 

(ii7-V7)iv 
(ii7-V7)V 
(ii7-V7)VI 
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Εν κατακλείδι, κα μποροφςε να ειπωκεί ότι επιβεβαιϊνεται πωσ ιδιαίτερα ςτοιχεία που 

χαρακτθρίηουν τθ γραφι του Legrand και ςυνκζτουν τθ μουςικι του ταυτότθτα είναι θ 

μοτιβικι του «εμμονι», θ χριςθ αρμονικϊν αλυςίδων και αρμονικϊν μετατοπίςεων με το 

ίδιο μοτιβικό ςτοιχείο κακϊσ και θ ςυχνι χριςθ τθσ διαδοχισ ii7-V7 και των χρωματικϊν 

κακοδικϊν κινιςεων.  

 

4.7.  Προτϊςεισ για μελλοντικό ϋρευνα 

 

Επίκεντρο τθσ παροφςασ εργαςίασ ιταν θ εφρεςθ των ςυνκετικϊν ςτοιχείων που 

χαρακτθρίηουν τθ μουςικι γραφι των κινθματογραφικϊν τραγουδιϊν του ςυνκζτθ που 

ζγινε μζςα από τθν εξζταςθ οριςμζνων τραγουδιϊν.  

Είναι δεδομζνο, ότι τα τζςςερα τραγοφδια δεν αποτελοφν ικανι και αναγκαία ςυνκικθ 

προσ το να αποδϊςουν τθν πλιρθ εικόνα του ςυνολικοφ και εκτεταμζνου ζργου ενόσ 

πολυγραφότατου ςυνκζτθ, όπωσ ο Michel Legrand. Τα εξαχκζντα όμωσ ερευνθτικά 

ςυμπεράςματα δείχνουν να εμπεριζχουν εν ςπζρματι αυτό που ςυχνά αποκαλείται «δείγμα 

γραφισ» ι -καλφτερα- «δείγμα ςυνκετικισ γραφισ». Με βάςθ αυτό, ςε μια μελλοντικι 

ζρευνα, κα μποροφςε να διερευνθκεί αν τα εξαγόμενα ςυμπεράςματα από τθν παροφςα 

εργαςία επιβεβαιϊνονται και ςτο υπόλοιπο ςυνκετικό ζργο του Legrand πζρα από τισ 

κινθματογραφικζσ του ςυνκζςεισ, πράγμα που δεν ιταν εφικτό να γίνει λόγω 

ςυγκεκριμζνθσ ςτόχευςθσ και ζκταςθσ τθσ εργαςίασ αυτισ. 

Επίςθσ, μια πικανι ζρευνα κα μποροφςε να αφορά τθν ενορχθςτρωτικι προςζγγιςθ του 

Legrand ςτθν κινθματογραφικι του μουςικι προκειμζνου να δοκεί μια πιο ςφαιρικι εικόνα 

του ςυνκετικοφ του προφίλ. 

Ακόμθ μία ερευνθτικι προςζγγιςθ κα μποροφςε να είναι θ μελζτθ τθσ ςχζςθσ που 

δθμιουργικθκε ανάμεςα ςτον Michel Legrand και δφο πρωτοπόρουσ ςκθνοκζτεσ, 

εκπροςϊπουσ τθσ Nouvelle Vague, τον Jacques Demy και τον Jean-Luc Godard 

διερευνϊντασ τθν αμφίδρομθ επίδραςθ ςτο ζργο τουσ. 

 

3/4  
τραγοφδια 
 
 
 
 

 
2/4 
τραγοφδια 

3/4 
τραγοφδια 
 

2/4 
τραγοφδια 

2/4 
τραγοφδια 

2/4 
τραγοφδια 

3/4 
τραγοφδια 

Στθν Β 
ενότθτα: 6Μ, 
7μ, 7Μ 
 
2/4 
τραγοφδια 

    

 
2/4 
τραγοφδια 
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https://www.youtube.com/watch?v=MP3i31E1hCE  

https://www.youtube.com/watch?v=Ys7m-P3mOVQ&t=8s  
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ΠΑΡΑΡΣΗΜΑ 1: Οι λειτουργύεσ τησ κινηματογραφικόσ μουςικόσ ςύμφωνα με 

τον Audissino 

 

Σφμφωνα με τον Audissino οι λειτουργίεσ τθσ κινθματογραφικισ μουςικισ χωρίηονται ςτισ 

ςυναιςκθματικζσ, ςτισ αντιλθπτικζσ και ςτισ γνωςτικζσ λειτουργίεσ με βάςθ το ςε ποιεσ από 

αυτζσ τισ διεργαςίεσ επιδρά θ μουςικι κατά τθν προβολι μιασ ταινίασ.173 

 

1.2.3.1.΢υναιςκθματικζσ Λειτουργίεσ (Emotive Functions) 

Το ςυναιςκθματικό πλαίςιο μιασ ταινίασ διαμορφϊνεται από το «ςυναίςκθμα» και τθ 

«διάκεςθ» που εκλαμβάνει ο κεατισ. Το ςυναίςκθμα ςχετίηεται με τθν πρόκλθςθ των 

ςυναιςκθματικϊν αντιδράςεων των ατόμων ςτισ κινθματογραφικζσ ςκθνζσ, ενϊ θ διάκεςθ 

με τθν δθμιουργία μιασ πιο ςφαιρικισ αντίλθψθσ του κεατι κατά τθ διάρκεια τθσ 

προβολισ. Ζτςι, οι ςυναιςκθματικζσ λειτουργίεσ τθσ μουςικισ χωρίηονται ςτισ Micro-

emotive και ςτισ Macro-emotive λειτουργίεσ.174 

 

Micro-Emotive ΢υναιςκθματικζσ Λειτουργίεσ 

Οι Micro-Emotive λειτουργίεσ τθσ μουςικισ ςτοχεφουν ςτθν άμεςθ ςτιγμιαία 

ςυναιςκθματικι αντίδραςθ του κεατι. Ριο αναλυτικά, προκαλοφν ςυγκεκριμζνα 

ςυναιςκιματα που αντιςτοιχοφν ςτθ διάρκεια ενόσ αφθγθματικοφ γεγονότοσ.175  

 Macro-Emotive ΢υναιςκθματικζσ Λειτουργίεσ 

Αντίκετα, οι macro-emotive λειτουργίεσ τθσ μουςικισ προκαλοφν μεγαλφτερθ 

ςυναιςκθματικι επιρροι κακ’ όλθ τθ διάρκεια τθσ ταινίασ και όχι ςε ζνα μεμονωμζνο 

γεγονόσ μιασ ςκθνισ. Σε αυτό το ςθμείο θ μουςικι μζςω τθσ ςυναιςκθματικισ επιρροισ 

που παρζχει αποτελεί ςθμαντικό ςτοιχείο για τθν ςυνολικι διαμόρφωςθ του κλίματοσ τθσ 

ταινίασ. Αυτό επιτυγχάνεται είτε μζςω τθσ κατάλλθλθσ επιλογισ τθσ μουςικισ για τθν 

εξαςφάλιςθ τθσ διατιρθςθσ τθσ διάκεςθσ («mood»), είτε με τθν επανάλθψθ μουςικϊν 

κεμάτων (μοτίβων) που επανζρχονται αυτοφςια ςτθ διάρκεια τθσ ταινίασ προκειμζνου να 

ςυνδζςουν τισ κάκε φορά ςυγκεκριμζνεσ ςυναιςκθματικζσ καταςτάςεισ. Με τθ χριςθ τθσ 

επανάλθψθσ των κεμάτων αυτϊν προκαλείται θ ανάκλθςθ του αφθγθματικοφ γεγονότοσ 

και του ςυναιςκιματοσ που το ςυνόδευε. 176 

Για παράδειγμα ςτο γαλλικό μιοφηικαλ «The Umbrellas of Cherbourg» του Jacques Demy, το 

φινάλε είναι το ςθμείο τθσ ταινίασ ςτο οποίο θ μουςικι ζχει macro-emotive λειτουργία. Θ 

μουςικι του Michel Legrand γίνεται όλο και πιο δραματικι αναφερόμενθ ςε μία 

ςυναιςκθματικι ριξθ που μάλλον δεν κα επουλωκεί ποτζ και θ ταινία τελειϊνει ςε μία 
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ελάςςονα ςυγχορδία. Θ μακροςκοπικι προςζγγιςθ τθσ βακιάσ κλίψθσ αυξάνεται όχι μόνο 

από τθν micro-emotive λειτουργία τθσ μουςικισ (μζςω τθσ χριςθσ ελάςςονων ςυγχορδιϊν, 

τθσ δραματικισ ορχθςτρικισ γραφισ που αντιςτοιχοφν με τισ κλιμμζνεσ και νοςταλγικζσ 

ματιζσ των θκοποιϊν, το κρφο και το χιόνι) αλλά και από το γεγονόσ ότι ςτο ςθμείο αυτό θ 

εμφάνιςθ του «Love Theme» («I will wait for you») αντιςτοιχεί με μία ιςχυρι πολυεπίπεδθ 

ανακεφαλαίωςθ τθσ ρομαντικισ ιςτορίασ.177  

Ο κεατισ λοιπόν μζςω τθσ μουςικισ ανακαλεί όλεσ τισ ςτιγμζσ και τισ εξελίξεισ που 

ςυνόδευςε θ ςυγκεκριμζνθ μουςικι και οι ςτίχοι που ςυνδζκθκαν με τθ μελωδία 

«πραγματοποιοφνται» ςτο μυαλό του («Κα είμαςτε ξανά μαηί», «Κα ςε αγαπϊ μζχρι το 

τζλοσ τθσ ηωισ μου», «Κα γνωρίςεισ άλλεσ γυναίκεσ», «Κα με ξεχάςεισ»). Οι αναμνιςεισ 

αυτζσ του παρελκόντοσ που ζχουν ςυνδεκεί με τθ μουςικι κάνουν τθ ςυγκεκριμζνθ 

κατάςταςθ του «ρεαλιςτικοφ ςυμβιβαςμοφ» πιο οδυνθρι και νοςταλγικι. Θ Geneviève και 

ο Guy κα αγαπιοφνται ςε όλθ τουσ τθ ηωι, αλλά θ μοίρα τουσ χωρίηει.178  

Συνεπϊσ, παρατθρείται ότι μζςω τθσ διατιρθςθσ τθσ ςυναιςκθματικισ διάκεςθσ και τθσ 

άμεςθσ ςυνοχισ τθσ ταινίασ από τα επαναλαμβανόμενα μοτίβα, προκφπτει μία πιο εφλθπτθ 

παρακολοφκθςθ των γεγονότων τθσ ιςτορίασ.179 

 

1.2.3.2. Αντιλθπτικζσ Λειτουργίεσ (Perceptive Functions) 

Οι αντιλθπτικζσ λειτουργίεσ τθσ μουςικισ αποςκοποφν ςτθ διαμόρφωςθ τθσ αντίλθψθσ του 

χϊρου και του χρόνου μιασ ςυγκεκριμζνθσ ςκθνισ ι ςυνεχόμενων ςκθνϊν. Οι λειτουργίεσ 

αυτζσ κατθγοριοποιοφνται ςτισ χωρο-αντιλθπτικζσ και ςτισ χρονο-αντιλθπτικζσ.180  

 

Χωρο-αντιλθπτικζσ Λειτουργίεσ (Spatial-Perceptive) 

Οι χωρο-αντιλθπτικζσ λειτουργίεσ τθσ μουςικισ ςχετίηονται με τθν επιλογι τθσ μουςικισ 

που οδθγεί τθν προςοχι του κεατι ςε μεμονωμζνα ςτοιχεία ι δράςεισ τθσ εικόνασ, 

επιςθμαίνοντασ τθν παρουςία τουσ. Χρθςιμοποιείται ιδιαίτερα ςε μακρινά πλάνα με 

αυξθμζνο μζγεκοσ οπτικϊν πλθροφοριϊν.Με τθ λειτουργία αυτι γίνονται εφκολα 

αντιλθπτά τα πιο ςθμαντικά γεγονότα τθσ κάκε ςκθνισ μζςω τθσ προβολισ τθσ δράςθσ που 

επιτυγχάνεται με τθν μίμθςι τθσ με τθν μουςικι επζνδυςθ. Με άλλα λόγια αναπτφςςεται 

ζνα είδοσ ςυγχρονιςμοφ μεταξφ τθσ δράςθσ και τθσ μουςικισ. Ζτςι προζκυψε θ τεχνικι 

«mickey-mousing», δθλαδι θ αντιςτοίχιςθ τθσ κίνθςθσ με τθ μουςικι, θ οποία υπιρξε 

ςθμαντικι ςτθν περίοδο του κλαςςικοφ Hollywood. Στισ μζρεσ μασ θ τεχνικι του «mickey-

mousing» ζχει ςχεδόν αντικαταςτακεί με τα θχθτικά εφζ.181 
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Επιπλζον, οι χωρο-αντιλθπτικζσ λειτουργίεσ αποςκοποφν ςτθν δθμιουργία του χωρικοφ 

πλαιςίου για τθν διευκόλυνςθ των κεατϊν ςτθν κατανόθςθ του πολυδιάςτατου χϊρου που 

υπαινίςςεται από τθν διιγθςθ. Θ ζλλειψθ πλθροφοριϊν των διςδιάςτατων εικόνων ςτο 

κεατι καλφπτεται από τθ χριςθ τθσ μουςικισ υπόκρουςθσ που δθμιουργεί το τριςδιάςτατο 

χωρικό πλαίςιο. Ζνα χαρακτθριςτικό παράδειγμα είναι θ μείωςθ τθσ ζνταςθσ τθσ διθγθτικισ 

μουςικισ ςε μία ςυγκεκριμζνθ ςκθνι, θ οποία δείχνει ςτον κεατι τθν αποχϊρθςθ του 

χαρακτιρα από τθν θχθτικι πθγι. Ζτςι, το κοινό αποκτά μια πιο ςφαιρικι αντίλθψθ για τον 

προςδιοριςμό του αφθγθματικοφ χϊρου. Επίςθσ, θ χριςθ τθσ ίδιασ διθγθτικισ μουςικισ 

που ςυνοδεφει περιςςότερεσ από μία ςκθνζσ, παρζχει ςτον κεατι τθν άμεςθ αντίλθψθ τθσ 

τοποκζτθςθσ των ςκθνϊν ςτο ίδιο χωρικό πλαίςιο.182 

 

 Χρονο-αντιλθπτικζσ λειτουργίεσ (Temporal-Perceptive) 

Από τθν άλλθ πλευρά οι χρονο-αντιλθπτικζσ λειτουργίεσ ςχετίηονται με τθν αντίλθψθ του 

χρόνου. Ριο ςυγκεκριμζνα, θ μουςικι ζχει τθ δυνατότθτα να επθρρεάςει και να 

προςδιορίςει το πϊσ αντιλαμβάνεται ο κεατισ το ρυκμό κάκε ςκθνισ, κακϊσ μζςω τθσ 

μουςικισ αναδεικνφεται θ αίςκθςθ του παλμοφ, πράγμα το οποίο δεν γίνεται αντιλθπτό 

μόνο από τθν εικόνα. Με αυτόν τον τρόπο δθμιουργείται μία καλφτερθ αντίλθψθ του 

ρυκμοφ εναλλαγισ των αφθγθματικϊν δρωμζνων τθσ ταινίασ. Για παράδειγμα θ κατάλλθλθ 

μουςικι υπόκρουςθ ζχει τθ δυνατότθτα να προςδϊςει μεγαλφτερθ αγωνία ςε μια ςκθνικι 

δράςθ εφόςον ο ρυκμόσ γίνεται αντιλθπτόσ ωσ ταχφτεροσ.  

Επιπλζον, οι χρονο-αντιλθπτικζσ λειτουργίεσ που ενυπάρχουν ςτθ μουςικι ςυντελοφν ςτο 

να επιτευχκεί θ χρονικι ςυνοχι ςε καταςτάςεισ που εν γζνει υπολείπονται αυτισ. Ριο 

ςυγκεκριμζνα θ μουςικι, λόγω τθσ περιοδικότθτασ που διακζτει, ταυτόχρονα παρζχει 

χρονικι ςυνοχι ςε ςκθνζσ που αυτι δεν υπάρχει (πχ ςκθνζσ μοντάη) εξαςφαλίηοντασ μία 

ορκι χρονικι ακολουκία τθσ αφιγθςθσ.183 

 

1.2.3.3. Γνωςτικζσ Λειτουργίεσ (Cognitive Functions) 

Οι γνωςτικζσ λειτουργίεσ τθσ μουςικισ βαςίηονται ςε πιο περίπλοκεσ νοθτικζσ διεργαςίεσ, 

ςτοχεφοντασ ςτθν κατανόθςθ τθσ αφιγθςθσ μζςα από πιο ζμμεςα και όχι τόςο φανερά 

νοιματα, όπωσ ςυμβαίνει ςτισ ςυναιςκθματικζσ και ςτισ αντιλθπτικζσ λειτουργίεσ. 

Υπάρχουν δφο κατθγορίεσ γνωςτικϊν λειτουργιϊν: άμεςεσ-ενδεικτικζσ γνωςτικζσ 

λειτουργίεσ και ζμμεςεσ-υπαινικτικζσ γνωςτικζσ λειτουργίεσ.184 
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Άμεςεσ-Ενδεικτικζσ Γνωςτικζσ Λειτουργίεσ (Denotative) 

Οι άμεςεσ-ενδεικτικζσ γνωςτικζσ λειτουργίεσ τθσ μουςικισ αφοροφν το ςχθματιςμό λογικϊν 

ςυνειρμϊν που πραγματοποιοφνται μζςω ςυνδζςεων με τα αφθγθματικά γεγονότα. Οι 

ςυςχετιςμοί αυτοί αδυνατοφν να γίνουν χωρίσ τθ μουςικι υπόκρουςθ. 

Θ μουςικι ςε αυτζσ τισ λειτουργίεσ μπορεί να προοικονομιςει κρίςιμα γεγονότα τθσ πλοκισ 

τθσ αφιγθςθσ. Αυτό ςυμβαίνει με τθ χριςθ μουςικισ που τοποκετείται πριν τθν ζλευςθ 

κάποιου ςθμαντικοφ γεγονότοσ, προςφζροντασ ςτοιχεία για το γεγονόσ. Με αυτόν τον 

τρόπο θ μουςικι προϊδεάηει το κοινό για το τι κα ακολουκιςει, χρθςιμοποιϊντασ γνωςτοφσ 

ςυςχετιςμοφσ με ςτόχο τθν άμεςθ κατανόθςθ.185 Χαρακτθριςτικό παράδειγμα αποτελεί θ 

επιλογι ςτενάχωρθσ μουςικισ κατά τθν οποία ο κεατισ μπορεί να προβλζψει τθν ζλευςθ 

ενόσ δυςάρεςτου γεγονότοσ που κα ακολουκιςει. Ραράλλθλα, θ λειτουργία αυτι γίνεται 

αντιλθπτι με τθ χριςθ τθσ τεχνικισ του leitmotif, όπου το ςυγκεκριμζνο μουςικό 

απόςπαςμα είναι άμεςα ςυνδεδεμζνο με ζνα αφθγθματικό ςτοιχείο που ζχει εμφανιςτεί 

ξανά ςε προθγοφμενεσ ςκθνζσ.186 

Επίςθσ, θ μουςικι ζχει τθ δυνατότθτα να αποςαφθνίςει τυχόν αςαφι νοιματα τθσ πλοκισ. 

Αυτό παρατθρείται ςτθν επιλογι τθσ μουςικισ προκειμζνου να υπάρξει μεγαλφτερθ 

κατανόθςθ των ενεργειϊν που επιλζγει να κάνει ζνασ χαρακτιρασ. Με άλλα λόγια 

διευκρινίηει τισ αιτίεσ των πράξεων κακϊσ αυτζσ δεν είναι άμεςα ορατζσ από τθν εικόνα. Οι 

άμεςεσ-ενδεικτικζσ λειτουργίεσ είναι υπεφκυνεσ και για τθν διευκρίνιςθ ιδθ υπαρχόντων 

διφοροφμενων αφθγθματικϊν νοθμάτων. Αναλυτικότερα, το νόθμα υπάρχει ιδθ ςε κάποιο 

άλλο ςτοιχείο τθσ αφιγθςθσ, όμωσ θ μουςικι ζχει βοθκθτικό ρόλο, προςκζτοντασ νζα 

ςτοιχεία και κατευκφνοντασ το κεατι προσ μία ςυγκεκριμζνθ διευκρίνιςθ τθσ 

αφθγθματικισ πλοκισ.187 

 

Ζμμεςεσ-Τπαινικτικζσ Γνωςτικζσ Λειτουργίεσ (Connotative) 

Αντικζτωσ, οι ζμμεςεσ-υπαινικτικζσ γνωςτικζσ λειτουργίεσ τθσ μουςικισ αποτελοφν 

λειτουργίεσ που προςδίδουν ζμμεςεσ πλθροφορίεσ που δεν γίνονται εφκολα αντιλθπτζσ 

από το ςφνολο του κοινοφ κακϊσ είναι πιο ςφνκετεσ και απαιτοφν περίπλοκεσ νοθτικζσ 

διεργαςίεσ.188 

Στθν περίπτωςθ των ζμμεςων-υπαινικτικϊν γνωςτικϊν λειτουργιϊν, δίνεται ζμφαςθ ςτον 

τρόπο με τον οποίο το κοινό κα αποκρυπτογραφιςει ζνα μινυμα μζςω τθσ μουςικισ. Θ 

μουςικι παρακινεί το κεατι να ενεργοποιιςει τυχόν ςυνειρμοφσ που κα προκφψουν από 

το ςυςχετιςμό ςτοιχείων ζξω από τθ διιγθςθ τθσ ταινίασ. Ο βακμόσ κατανόθςθσ των 

πλθροφοριϊν αυτϊν εξαρτάται από τθν προςωπικι εκτίμθςθ και το γνωςτικό υπόβακρο 
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του κάκε κεατι. Οι πλθροφορίεσ αυτζσ δεν επθρρεάηουν τθν κατανόθςθ τθσ εξζλιξθσ των 

αφθγθματικϊν γεγονότων, αλλά ενιςχφουν τθν αφιγθςθ.189 

Συμπεραςματικά, οι λειτουργίεσ τθσ κινθματογραφικισ μουςικισ ςχετίηονται με τισ 

νοθτικζσ διεργαςίεσ που υλοποιοφνται κατά τθν παρακολοφκθςθ μιασ ταινίασ, επιδρϊντασ 

με διαφορετικοφσ τρόπουσ. Θ μουςικι ζχει τθ δυνατότθτα να εκτελεί πολλζσ λειτουργίεσ 

ταυτόχρονα αναλόγωσ με το αφθγθματικό πλαίςιο που εξυπθρετεί.190  
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